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Abstract 
 

 

The History of Emotions offers a powerful theoretical lens 

for cultural, historical, and literary analysis. Although 

generating significant criticism in Western scholarship, the 

practical application of it remains a critical lacuna in the 

Urdu language and literature. This article addresses this gap 

by undertaking a pioneering application of this theory to the 

selected poetic texts of different poets of the era. We focus 

specifically on the expression and cultural configuration of 

'fear' during the immediate aftermath of the Indian Rebellion 

of 1857. Analyzing merely as a psychological state but as a 

historically situated emotion, emotion study provides an in-

depth exploration of these writings during this period of 

catastrophe. This research establishes the first practical 

engagement with the History of Emotions in Urdu 

scholarship, offering a foundational methodological 

precedent for future emotional and cultural analyses within 

South Asian literary history. 
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جذبات کی تاریخ ایک  ایسی نئی  ثقافتی تھیوری ہے، جس نے پچھلے کچھ عرصے میں  تاریخی، ادبی اور 

و سے 
ُ
ثقافتی مطالعات  کو ایک نئے تناظر میں سمجھنے اور پرکھنے کی بنیاد فراہم کی ہے ۔اسِ  ثقافتی تھیوری کی ر

د  کر  پ  ے سے سے ود اد ادبی اور ثقافتی ن کؿ کو ایک نئے تناظر میں دا او اور ھا جا سک ا مختلف جذبوں کو بنیا

کا ساؽ  برِ صغیر کی تاریخ میں ایک  ایسی حد ِ فاصل کی طرح ہے ، جس نے  ماضی اور حاؽ کے   ٫۷۵۸۱ہے۔ 

 قشہ  ی  بدیل   پ دا  ۔ اسِ نگامہ  یز درمیاؿ ایک ایسی لکیر کھینچی جس  نے ہماری تہذیبی اور ثقافتی  زندگی کا

خ 
ُ
ل کی ر
ب 
سق
م

دور میں بہت سارے بیانیے اؿُ جذبات کا زائیدہ تھے ، جنھوں نے ہمارے تاریخی  اور سیاسی 

بندی میں بہت اہم  پدار ادا کیا ۔ مذکورہ عہد میں دہلی  کے فتح ہو سکنے اور بعد ازاں پورے ہندوستاؿ پر 

ب ہ   کی 

 

س
گل

 

ن
حکومت نے جہاں مقامی لوگو ں کے دلوں میں غم و غصے کے جذبات کو جنم دا  ، وہیں   انگریز سلطنت ِ ا

جس نے مقامی باشندوں  ،  کو  ایک ایسے ہتھیار کے طور پر استعماؽ کیا‘ خوػ کے جذبے ’  نے بھی حکمرانوں 

 اور کوئی راستہ نہیں چھوڑا۔  سِواسامنے   سرِ تسلیم خم  پنے کے لیے اپنے نئے آقاؤں کے اور تخلیق کاروں کے 

کی   ٫۷۵۸۱ ،'خوػ' کے جذبے کو بنیاد  کر  پکی تھیوری کے تحت  ‘ جذبات کی تاریخ’زیرِ نظر مضموؿ میں 

 جنگ آِزادی کے فوراً بعد لکھے سکنے والے شعری متن  کو مرکوز مطالعے کا ودضوع  کرا  گیا ہے۔  

وح میں  میں شعو‘خوػ   کا جذبہ ’
ُ
ر کی لی ک  پؿ کے سا    دارار ہوتا ہے  اور اسِ کا کسی بھی ذی ر

ارے پر بسنے والے دیگر سکنداروں کے ہاں بھی 
ّ
تعلق محض انسانی جذبات سے ی  نہیں ہے بل کہ   ہمارے  س 

۔ مشہور امریکن نفسیات داؿ  پاؽ ایک مین یہ جذبہ ایک حرکی قوت کے طور پر اپنا ادراک  پواتا ہے

 ،‘خوشی’ ، جن چھ بنیادی جذبوں کو متعارػ  پواا  اؿُ  میںمیں  )۷( جذبا م ماڈؽاپنے(نے ٫۰۲۰۸۔  ۷۳۹۱)

کو بھی شامل کیا ،  ا انسانی جذبوں اور اعماؽ میں   میں ‘  خوػ ’کے سا       پاہت’اور ‘ حیرانی’، ‘غصہ’، ‘غم’

ؾ  مذاہبِ انسانی  اور فلسفیانہ  تما اسِ کی اہمیت کو واضح   پتا ہے ۔ تاریخی اعتبار سے دیکھیں تو خوػ کا جذبہ

 سیاسی نے(ء۷۷۱۳۔  ۷۸۵۵میں  تھامس ہابس )مباحث   میں بنیادی حیثیت کا حامل  رہا ہے ۔  سترھویں صدی 

کی جڑوں کو  مختلف سیاسی بیانیوں  اور مذہبی ‘ خوػ ’اور اخلاقی فلسفے ٍٍٍ پر کاؾ  پتے ہوئے   ،    انِسانی فطرت  میں    

 ،ن کؿ میں تلاش کیا ۔ ہابس کے خیاؽ میں  یہ خوػ ی  کا جذبہ ہے ، جس کے زیر ِ اثر  قدیم اور جدید انساؿ

کے جذبے کو اگر معروضی  تناظر ‘ خوػ ’ہیں۔ تے آئےچرا تسلیم  پ   دیوتاؤں اور خدا کے احکامات  کو  بلا چوؿ و

ز’میں دا او سکئے   تو   

 
  

 ریویمیں   ‘ انسائیکلو پیڈا  آػ ایموش

چ 
 

 کی تعریف اؿِ الفاظ میں  پ م ہے :‘خوػ ’گری
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داردانہ اعصابی نظاؾ کا ایک ایسا عمل ہے   ا نگاممی حالات میں ’’
م
جسمانی طور پر خوػ  ہ

 )۹(‘‘پر آمادہ  پتا ہے۔‘ نبرد آزما ہونے ا  بھاگ سکنے’انساؿ کو( ن کقع خطرے  سے اسُے)

 Don‟t be“بیسویں صدی کے وسط میں  اسِ ودضوع پر شایع ہونے والی ایک اہم کتاب 

Afraid”  کے جذبے کی اہمیت کو واضح  پتے ہوئے ،اسِے  ‘ خوػ   ’انسانی تاریخ میں  گریس ایڈؾ  کی    مصنفہ

اگر قدیم ’’کے عمل میں   ایک بنیاد گزار جذبے  کی حیثیت سے  دیکھتی ہے ۔ اسُ کے خیاؽ میں  ٫انسانی ارتقا  

انساؿ میں  خوػ کو محسوس  کو محسوس نہ  پتا، تونسلِ انسانی  کا و اد ی  نہ ہوتا ۔  اگر  ‘کے جذبے ‘ خوػ ’انساؿ    

نہ ہو م  تو اسُ کے پاس بات  پنے ، پڑھنے ، تصور  پنے  اور سوچنے کی  طاقت بھی نہ ‘ صلاحیت’ پنے کی  

کو   ایک ‘ خوػ ’لکھنے والے مؤرخین ،  انسانی جذبات میں ‘ جذبات کی تاریخ ’یہی وجہ ہے کہ  (۹‘‘)۔ہو م

 بھی  عہد میں تخلیق ہونے والے ن کؿ اور تاریخی خذاتات  میں تصور  پتے ہیں۔ وہ کسی‘ طاقتور حرکی قوت’

کی  نشاؿ دی  اسِ لیے   پتے ہیں  تا کہ تاریخ کے  بہت سےمخفی اور  ‘  خوػ ’مختلف  لفظوں کی ساخت میں چھپے 

 کے الفاظ میں :۔    ا آنا بورک تاریک گوشوں تک رسائی   ممکن ہو سکے

ہیں  ا  وہ ہمارے لیے  ٫ری رسائی کا واحد ذرہ    وہ اا ماضی کے خوػ زدہ  لوگوں تک ہما’’

چھوڑ  پ گئے ہیں۔خوػ اپنی اصل پہچاؿ اور معنی  ثقافتی زباؿ اور اسِ کی رسومات کے ذریعے 

کی نوعیت میں آنے ‘ خوػ’ن کؿ کا تجزیہ  مؤرخین کو  حاصل  پتا ہے ۔  ماضی کےانِھی

جذبہ)خوػ( زباؿ اور علامات ی   ہے ، کیوں کہ یہ والے اتار چڑھاؤ کو سمجھنے میں مدد دیتا

 (۱‘‘)کی صورت میں واضح ہو  پ سامنے آتا ہے۔ 

 اآنا  کے خیاؽ میں   کسی بھی عہد میں لکھے سکنے والے ن کؿ کا تجزیہ  ،  مذکورہ عہد میں خوػ کی اؿُ 

کی رسمیات  میں،  مختلف  علان کں کے  بدلتی ہوئی  کیفیات  کو  بھی نشاؿ زد   پتا ہے ، جن کا اظہار ثقافتی زباؿ 

ذریعےہوتا ہے  ۔  ا آنا کے نزدیک،   ماضی کے ڈرے ہوئے لوگوں کی ذہنی اور نفسی حالتوں کا سراغ  اؿُ   کی 

ی  سے مل ا ہے، اور اںس ضمن میں تاریخی  اور ادبی  متن  سب  سے زا دہ  ا ہمیت  ٫باقی رہ سکنے والی اا 

یہاں یہ بات بھی پیشِ نظر رہے کہ  ماضی میں تخلیق پانے والے بہت سے ن کؿ ، وہ    کے حامل ہوتے ہیں۔

درباری مؤرخین کے   ،  ا حکمرانوں کی  آشیر باد حاصل  ہو م ہے   ایسے تاریخ داؿ   بھی تخلیق  پتے ہیں، جنھیں  

مطالعہ معروضی بنیادوں پر  پنے  کا ۔  تاریخ  ذریعے  اپنے جرائم ، مظالم اور خرابیوں پر پردہ ڈالنا چاہتے ہیں 

   تاریخ کا ر ہ ہ خ     پنے کے ا ستیںاور ر حکمراؿ   بعض اوقات  ہیں کہ   آگاہ  بہ خوبی  والے  سکالر اس بات سے
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کا  بہیمانہ ر ہ ہ  بے نقاب ہونے کا  ؿ سے اُ  ، جن  دیتی ہیںواسرکاری  دستاویزات اور احکامات     تلف  پ لیے   ایسی

اوپر درج صورت ِ حاؽ میں، محض  تاریخی خذاتات ی  کو  بنیادی معلومات ‘ جذبات کا مؤرخ ’۔ تا ہےہوندیشہ ا

کا  ذرہ   نہیں  کرتا  بل کہ وہ  تاریخ  کے قابل ِ ذ پ واقعات، اہم تحریروں، ادبی ن کؿ ، شاعری، ودسیقی ، 

 ،‘غصہ’، ‘ غم’،‘ خوشی’ ،‘ خوػ’نی جذبات  س  مصوری اور دیگر فنوؿ ِ لطیفہ   کے پیچھے کارفرما  مختلف انسا

ہے کہ وہ  تاریخ کا  پتایہ کوشش مؤرخ  جذبات کی تاریخ  لکھنے والاکو سامنے لاتا ہے ۔‘   پاہت’اور ‘ حیرانی’

بدیل  ا  تلف      لیکن انُھیں   تے ہیں ہو مدھم کے قوشش اتہائئی کی مدد سے  پے ،  جن تؿ جذبااُ   مطالعہ

جذبات کا مؤرخ   ’’ الفاظ میں کے تھامس  ڈکِسن  اسِ ثقافتی تھیوری کے ایک اہم بنیاد گزار ۔ کیے سک انہیں 

جہاں سے،  اپنے  کاؾ کا  آغاز  پتا ہے  وہ حروػِ تہجی کے بہت سارے   خطوط ہوتے ہیں۔  حالاں کہ جذبات کو 

تب بھی جب وہ  اپنے مدھم قوشش ، دستاویزات،   )بہ ظاہر(  محسوس  پ کےبھی ا ُؿ پر ہا   نہیں ڈالا سک ا؛

اور ہمارے جسموں پر چھوڑ سکتے ہیں۔ انِھی پوشیدہ اور باطنی  احساسات کی ظاہری علامات کو احتیاط  ٫قیمتی اا

 (۸)‘‘سے پڑھنا، جذبات کی تاریخ کے مؤرخین کا  مرکزی کاؾ ہے۔

شی ، اجی،  ، سیاسی اور معاتی م  تناظر میں   پتے ہوئے     برِ صغیر  میں مغلیہ عہد کی تاریخ  کا مطالعہ    معا  

 ِ س عہد  کے عروج ا ور زواؽ کی کہانی کو زمانی اعتبار سے  دو  ادوار میں تقسیم کیا سک ا ہے ۔ پہلا دور سلطنت ِ ا

  ٫۷۱۲۱ورتک  ہے ، جب کہ دوسرا د ٫۷۱۲۱سے   اورنگزیب عالم گیر کی وفات یعنی    ٫۷۸۰۷مغلیہ کے قیاؾ  

کے نگاممے   پر ودقوػ ہے ۔ اگر بہ  نظر ِ غائر دا او سکئے تو یہی وہ دور ہے ، جس میں  ٫۷۵۸۱سے لے  پ 

کسی  عفریت کی طرح ہندوستانی  معاتیے کے رگ و پے  میں ی  نہیں بل کہ ادبی متن میں ‘ خوػ  کا جذبہ ’

احمد شاہ ابدالی ء(اور ۷۱۱۱۔۷۷۵۵)نادر شاہ بھی  سرایت  پتامحسوس ہوتا ہے۔ خاص طور پر  

حملوں کے بعد  شمالی ہند کو جس طرح کی  تبای  اور بربادی کا سامنا  پنا پڑا اسُ کی کے ء( ۷۱۱۰۔۷۱۰۰)

 جھلکیاں  اٹھارہویں صدی کی ادبی دستاویزات اور شاعری میں سک بہ سک  نظر آ م ہیں۔ 

(کو پیشِ نظر رکھتے ہوئے،   ٫۷۵۸۱  تا۷۱۲۱جذبات کا مؤرخ ، اگر مغلیہ عہد کے  دوسرے  دور)

کے سا   ‘خوػ ’اسِ عہد کی ادبی دستاویزات کومطالعے کا ودضوع  کرئے گا تو اسُے مذکورہ عہد کے ن کؿ میں  

 ریوی  ‘ بے چینی’اور ‘ پریشانی  ‘ ’مایوسی ’سا   

چ 
 

‘ پریشانی’س   جذبوں      کا بھی ادراک ہوگا۔ ا د رہے کہ  گری

کو  کسی  درپیش خطرے  کے نتیجے میں جنم لینے والے  ‘ خوػ ’کے درمیاؿ حدِ فاصل کھینچتے ہوئے  ‘خوػ ’اور 
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ردِعمل سے تعبیر  پ م ہے ؛ جب کہ  وہ پریشانی ا  بے چینی کو اسُ  کیفیت  سے منسلک  پ م  ہے ، جب  انساؿ 

کے طور پر اٹھارویں صدی میں دِلی  (۔ مثاؽ۷ردِعمل دینے کی بہ سکئے نتائج اور حقیقت کو تسلیم  پلیتا ہے )

پریشانی ’کے سا   سا   ‘ خوػ’کی تبای  و بربادی کے دوراؿ اور اسُ کے بعد لکھے سکنےوالے ادبی ن کؿ میں 

کی  کارفرما ئی کو باآسانی نشاؿ زد کیا سکا ہے۔ یعنی کوئی بھی ایسا تاریخی ا  ادبی متن جس میں  ‘ مایوسی ’اور ‘ 

ِ ک گو ناگوں ادُاسی ، پریشانی ا   بے ‘ خوػ’ی کی داستانوں کو بیاؿ  پتے ہوئے تبای   و برباد کا  بیانیہ ملے گا وہیں ا

کی  شناخت کے لیے میر (Mixed Emotions) چینی کی کیفیت بھی ود اد ہوگی ۔    اسِ جذبات آمیزی ا 

فرمائیے جس میں  میرؔ،    احمد شاہ ابدالی سے یہ اقتباس ملاحظہ ‘‘ ذ پ ِ  میر’’ء(کی  سوانح ۷۵۷۲-ء۷۱۰۹تقی میر  )

ء(کی شکست کے بعد ، دلّی  کی  تبای  و بربادی کی منظر کشی ۷۱۷۳۔۷۷۳۳کے حملے اور   مغل بادشاہ  عالم گیر ثانی )

 اؿِ الفاظ میں  پرہے ہیں : 

رت  میں  صبح کو  ا)گوا (  صبح ِ قیامت تھی  تماؾ شای   فوج اور روہیلے ٹوٹ پڑے  اور قتل و غا’’

)شہر کے(  دروازوں کو توڑ ڈالا  اور لوگوں کو قید  پ لیا  بہتوں کو جلا دا   اور سر کاٹ  لگ گئے ۔

لیے ۔ ایک عالم کو خاک  و خوؿ میں لُٹاا   اور تین دؿ رات تک ظلم سے ہا   نہ کھینچا ۔ کھانے 

ڈھا دیں ، سینے زخمی اور  اور پہننے کی چیزوں میں سے کچھ نہ چھوڑا۔ چھتیں  توڑدیں ، دیواریں

کلیجے چھلنی   پدیے! وہ بد طینت ہر دروباؾ پر )چڑھے ہوئے تھے( اور تیفا کی مٹی پلید ہو ری  

تھی ۔ شہر کے عمائد خستہ حاؽ تھے ، بڑے بڑے لوگ ایک ایک گھونٹ پانی کے محتاج تھے ، 

ر پہننے کا ساماؿ بھی کسی نشین بے گھر  اور نواب گداگر بن گئے ۔۔۔ ایک وقت کا کھانا او گوشہ

کے گھر میں  نہ رہا ، مردوں کے سر ننگے تھے ، عورتوں کے پاس اوڑھنی تک نہ تھی ۔ چوں کہ 

راستے بند تھے  بہت سے لوگ زخم کھا کھا  پ گذر گئے ، کچھ سردی کی شدت سے اینٹھ  پ مر 

ٹتے، خوب دو  گئے ۔۔۔اؿِ جفا کاروں کا  دور دورہ تھا ، دست درازی  پتے ، لوٹتے کھسو

بٹورتے، عورتوں پر ہا   صاػ  پتے، اپنی تلواریں لیے ماؽ پر قبضہ  پتے پھرتے۔ شہریوں 

جسے )رونق  سے کچھ بن نہ پڑتا  کیوں کہ اُؿ کے ،  چھوٹ گئے تھے ۔ ۔۔پُرانے شہر کاعلاقہ 

 دیوار کے ما‘‘ جہاؿ ِ تازہ ’’و شادابی کے باعث( 

 

س

قّ

 

من

نند  تھا یعنی کہتے تھے ۔ کسی گری ہوئی 

جہاں تک نظر سک م تھی، مقتولوں کے سر، ہا  ، پانو  اور سینے ی  نظر آتے تھے ۔ اؿِ 

مظلوودں کے گھر ایسے جل رہے تھے کہ آتش کدے کی ا د تازہ ہوری   یعنی جہاں تک آنکھ  

پا گیا، )اور(  دیکھ سکتی تھی ، سیای  کے سوا کچھ دکھائی نہ دیتا  تھا، ا مظلوؾ مر گیا )وہ گوا ( آراؾ
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 ا اُؿ کی زد میں آگیا  وہ بچ کے نہ سک سکا ۔ میں کہ )ے سے ی  ( فقیر تھا ، اب اور زا دہ مفلس 

 ہوگیا۔افلاس اور تہی دستی سے میرا حاؽ بہت ابتر ہوگیا ۔ سڑک کنارے  ا میرا تکیہ

د  پ لے )مکاؿ(تھا  وہ بھی ڈھے  پ برابر ہو گیا ۔ غرض کے وہ بے مروت  سارے شہر کو لا

 (۱گئے  اور شہر کے لوگ ذ )و رسوائی ( اُٹھا  پ سکؿ سے گزر گئے ۔)

درج بالا طول  اقتباس یہاں رقم  پنے کا مقصد ایک ادبی دستاویز  میں ود اد اؿُ جذبوں کی 

اور ‘ بے چینی ’، ‘ مایوسی’،‘خوػ ’کارفرمائی کو سامنے لانا ہے ،  ا  جذبات کے مؤرخ کو متن  میں ود اد 

س جذبوں  کو نشاؿ زد  پ کے مطلوبہ     نتائج    کے  استخراج  میں  مدد دیتے ہیں ۔ اگر بہ نظر غائر دا او ‘ یشانیپر’

کے ‘ خوػ ’میں بدیل  ہو گیا ہے ، جس میں‘ جذبا م  رزؾ گاہ ’ سکئے تو درج بالا  اقتباس کا متن ایک ایسی

 ہوئے محسوس ہو رہے ہیں ۔ مثاؽ کے طور پر  سا   سا   کئی دوسرے جذبے بھی  ایک دوسرے میں گتھے

ٹوٹی ’اوپر درج اقتباس میں استعماؽ ہونے والی زباؿ اور اسلوب ،نثر سے کہیں زا دہ  شاعری سے قریب ہے ۔

ی دیواریں’، ‘چھتیں 

 

ھی ت

بے گھر گوشہ ’، ‘بے اوڑھنی عورتیں’، ‘ننگے سر مرد’،‘چھلنی کلیجے’، ‘زخمی سینے’، ‘ڈ

ہمارے سامنے ایک ‘ پانی کے ایک گھونٹ کو ترستے اتیاػ ’ ، ‘ گداگر نواب ’، ‘ عمائدین  خستہ حاؽ’،‘نشین

کی کیفیات الفاظ میں  تجسیم  ہو گئی ہیں ۔ خاطر نشاؿ   ایسی قیامت ِ صغریٰ کا منظر لا رہے ہیں،   جہاں  خوػ اور غم

ا  بیاؿ کنندہ کی نہیں ہے بل کہ وہ خود رہے کہ اسِ تماؾ آشوب میں  متکلم کی حیثیت محض کسی سامع ، تماشائی 

کا نگہباؿ ہے: اب خرابہ ہوا ‘ تکیے’ بھی  مفلس و تہی دست ، ذ  و رسوائی کا بوجھ اٹھائے  ،  اپنے   گِرتے  ہوئے 

ورنہ ہراکِ قدؾ پہ ا ں گھر تھا) میرؔ(۔ اوپر درج اقتباس میں استعماؽ ہونے والے الفاظ اور /جہاؿ آباد

کی  نشاؿ دی   پ رہے  ہیں،  وہیں  اپنے ارد گرد ‘ باطنی ادُاسی’اور‘ داخلی بکھراؤ’ں میرؔکے تراکیب،    جہا

کی تمثاؽ سے ‘ کسی گری ہوئی منقش دیوار’بکھرے     آشوب کی   کہانی کو  بھی  بیاؿ  پ رہے ہیں۔ ایک طرػ  

طرػ  مظلوودں کے جلے ہوئے کی داستاؿ    واضح ہو م ہے اور دوسری ‘ مغلیہ سلطنت کے زواؽ اور بربادی’

سینوں کی راکھ خوػ اور مایوسی  /پانو اور تاحدِ نظر تک   بکھرے مقتولوں کےادَھ جلے  سر      ؛گھروں کی سیای  میں

کے جذبوں کو پوری شدت سے  سامنے لا ری  ہے ۔ یہی وجہ ہے کہ   اوپر درج اقتباس محض ایک شاعر کے 

اؿُ تماؾ لوگوں کی   (Emotionology)‘جذباتیت’کہ اسِ میں ود اد  احساسات کی عکاسی نہیں  پ رہا  بل

باطنی کیفیت کو واضح  پ ری  ، جنھوں نے  اٹھارھویں صدی  میں مغلیہ سلطنت کے شکوہ  اور اپنے گھروں کو 

 ہوئے، کے تناظر میں پرکھتے‘ جذبات کی تاریخ ’ خاک   اور خوؿ میں ملتے ہوئے دا او تھا۔   گومیرؔ کی شاعری کو  
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وں میں مضمر  

  

  س جذبوں  کو با آسانی  نشاؿ زد کیا سک ا ہے،‘ مایوسی ’اور ‘ غم ’،‘خوػ ’مختلف الفاظ کے  ساخ

میرؔ کے  نثری اقتباس کو یہاں درج  پنے کا مقصد   فی الوقت  لیکن اسُ کے لیے ایک علاحدہ مقالہ درکار ہوگا ۔

کے تناظر میں دیکھ   پ اؿِ ‘ جذبات کی تاریخ ’فور کو سامنے لانا تھا ، جسے   ادبی ن کؿ میں ود اد  جذبوں کے اسُ  و

 ن کؿ کی نئی تعبیر کی سک سکتی ہے۔

اسِ ثقافتی تھیوری کی ایک اہم بنیاد گزار     توکے  عملی اطلاؼ کو پیشِ نظر رکھیں‘جذبات کی تاریخ ’

کی اصطلاح   (Emotional Communities) یعنی‘ جذبا م گروہوں’ء(۷۳۱۸پ)باربرا روزؿ  وین

کا حصہ  ہوتے  ہیں،  جن کی  ‘ جذبا م  گروہ ’ استعماؽ  پ م ہے ۔ اسُ کے خیاؽ  میں وہ   تماؾ لوگوں کسی ایک 

مخصوص اقدار ،محسوس  پنے کے طریقے  اور پھر اؿُ احساسات کو بیاؿ  پنے کے ضابطے ایک س   ہوتے 

 ا اسِ نگاممے  سے سب  ، بعد ہندوستاؿ کا طبقہ ٴ اتیافیہ فوری  کے پُر آشوب عہد  کے٫ ۷۵۸۱ (۵‘‘)ہیں۔

 درج   کا ذ پ اوپر تھا ، جس کا‘  جذبا م گروہ ’سے بُری طرح متاثر ہوا  تھا، اسُ کا ردِ عمل بھی    ایک ایسے  ی   

۔   یہی وجہ ہے کہ ہند اسلامی تہذیب کے زواؽ اور مغلیہ سلطنت کے خاتمے کے  کیا ہے تعریف میں  باربرا نے 

بعد ہمیں مقامی  تخلیق کاروں کے ہاں  ا  شعری اظہار  نظر آتا ہے ، اسُ میں  معروضی حقیقتوں کو پیش ِ نظر 

 اتیافیہ کا وہ طبقہ جس کا اپنے ہونے کا احساس دلواتا   ہے ۔  مسلم جگہ جگہ کا  عمل ‘ جذباتیت ’رکھنے   کی بہ سکئے

، ‘پوربیوں’ تعلق براہ ِ راست قلعہ معلیٰ سے تھا ،  اپنی تحریروں میں  اسِ تماؾ تر نگامہ  آرائی کا ذہ  دار اؿُ 

ووں’اور‘ کالوں’
گ

 

ب
ل

 

ت

کو قرار دیتا ہے، جنھوں نے بہادر شاہ ظفر کو علم ِ بغاوت بلند  پنے پر مجبور کیا تھا ۔  ‘ 

میں   بہادر شاہ ‘ داستاؿ ِ غدر ’کے وقت قلعے  کےن کسلین میں سے تھے ، اپنی کتاب  ء۷۵۸۱ ا ظہیراحمد دہلوی  

ظفر کا ایک بیاؿ نقل  پتے ہوئے ، یہی ثابت  پتے ہیں کہ بادشاہ  کا اسِ بغاوت سے کچھ تعلق نہ تھا اور  وہ 

ل کے محض    ء۷۵۸۱محض باغیوں کے ہاتھوں  مجبور  ہوگئے تھے ۔   اسِی طرح  

 

ض
ف

 

ن

چھ برس بعد  شایع ہونے والی 

( میں ود اد نظموں  میں بھی   اسِ آشوب   ء۷۵۷۷)اشاعت:‘ فغاؿ ِ دہلی’حسین کوکبؔ کی مرتب  پدہ   کتاب 

سے  متعلق      مختلف شاعروں کی سکنب سے دا  گیا شعری رد ِ عمل بھی   الگ الگ  پیرایہٴ اظہار میں متشکل ہونے 

 کے بہ قوؽ : ء(۷۳۵۷۔۷۳۲۷)پر  جڑا ہوا  محسوس ہوتاہے ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ کے باو اد  ، داخلی سطح

دہلی برباد ہوئی تو ہر شاعر اس کا مرثیہ اپنے اپنے رجحاؿ ِ خاص کے مطابق لکھتا ہے ۔  اور یوں ’’

تو دہلی کی مجموعی خرابی اور بربادی سے  سبھی شاعر متاثر ہوئے  مگر کسی کو کسی ایک بات نے 

کیا اورکسی کو کسی دوسری بات نے ۔غرض اپنے اپنے مزاج اور حالات ، اپنے اپنے مغموؾ 
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طرزِ زندگی  اور اپنے اپنے مشرب  و مسلک کے مطابق  ہر ایک نے اپنے اپنے نوحے میں  اپنے 

انفرادی رنگ کو ظاہر کیا ؛چنانچہ کوئی شاہ پرست ہے تو کوئی سکہ پرست، کوئی احةب کے غم  

ہا ہے  تو کوئی اپنے زؿ و فرزند  کے قتل اور حالات  پر نوحہ کناں ہے ۔ کسی کو اس میں آنسو بہا ر

بات لا رنج ہے کہ دِلّی کی مجلسیں ختم ہو  گئیں، کوئی اس بات پر اندوہ گیں  کہ دلی کے آثار و 

کھ سےنڈھاؽ ہے کہ دلی کے علم و کماؽ کا خاتمہ ہو گیا، کو
ُ
ئی عمارات کا صفاا  ہوگیا ۔ کوئی اس د

اس مصیبت کا مرتبہ خواں ہے کہ اب دلی  کا ادب اورصاػ ستھری زباؿ مٹ گئی ۔ غرض ہر 

ایک کی فرا د جدا جدا ہے  اور ہر ایک کی لے الگ ۔ کچھ ایسےبھی ہیں  جنھیں بادشاہ سے تو 

حاکماؿِ ’’عقیدت ہے  مگر وقت کی مصلحت کے پیشِ نظر  اگلے رنجوں کو بھوؽ سکئے اور 

عیش ’’ و صلاح کا بق  دے رہے ہیں ۔ اؿ میں وہ بھی ہیں جنھیں رػسے  صلح‘‘ عادؽ

 (۳‘‘)کا ماتم ہے  اور وہ بھی ہیں  ااہل ِ کماؽ کی ا د میں رطب الساؿ ہیں ۔‘‘ مرحوؾ 

کو سامنے لانا  وخاؽکے  خد‘ جذبا م گروہ ’اوپر درج طول  اقتباس کو یہاں رقم  پنے کا مقصد اسُ 

 نظر میں تو جزوی اختلاػ ہے ، لیکن اؿُ سب کے جذبات و احساسات کا ہے ، جس  میں ود اد لوگو

ٴ

ہ

 

قظ

 

ں کے    ن

 کی تبای  و بربادی نے  اؿ  تما ؾ شاعروں کے با ک کو  ہلی کی تبای  اور   مغلیہ سلطنت کا خاتمہ ہے ۔ دہلیمنبع  محض د

 کیا  تھا  کہ مختلف  مذہبی ، سیاسی اور لسانی شناختوں

 

ت

 

 خ
گت

 

ت

کے حامل ہونے  کے باو اد  یہ تماؾ افراد   اس طرح سے ا

کی نظموں  اور غزلوں میں  ‘ فغاؿ ِ دہلی ’ ایک  ی  طرح کے جذبات و احساسات سے مغلوب ہو گئے تھے ، جسے 

کے تناظر میں مطالعے کا ودضوع ‘ جذبات کی تاریخ ’تلاش کیا سک اہے ۔  اؿِ  نظموں  اور غزلوں کے متن کو 

 کی  تی ہ ہوئی ہلیجہاں د‘ حزنیہ آہنگ’مر ضرور پیش ِ نظر رکھنا چاہیے  کہ اسِ شاعری کا  کرتے ہوئے  یہ ا

بھی  بدرجہ ٴ اتم ود اد ہیں، جسے متن کے مرکوز  Tracesکے‘ خوػ ’ تہذیب   کا نوحہ ہے ، وہیں  اسِ    میں  اسُ 

ؽ میں کسی بھی تاریخی، ادبی ، سیاسی ا  اجی،   متن نشاؿ زد کیا سک   ا ہے   ۔ باربرا کے خیا باآسانی مطالعے   کے بعد 

‘ احساسا م نظاؾ ’کا مؤرخ   اسُ‘  جذبات کی تاریخ’کے تصور کی روشنی میں دیکھتے ہوئے ، ‘جذبا م گروہوں ’کو 

کی ‘ متنی گروہ ’متن و اد میں آا  تھا ۔  باربرا  کسی مخصوص مذکورہ تک رسائی  کی کوشش  پتا ہے، جس کے تحت 

، ‘خاودشیوں’ سے  مختلف  جذبوں کو بیاؿ   پنے کے لیے نتخب   پدہ الفاظ کا مطالعہ  : متن میں ود اد سکنب

 ‘ استہزا’اور  ‘ استعاروں’

 

ٹ

 

کو  پیشِ نظر رکھ  پ  پنے پر ارار  پ م ہے  ۔   لیکن ابھی حاؽ ی  میں  پرن

کے مصنف میکس ‘‘ Facing Fear’’  پر شایع ہونے والی ایک اہم کتاب‘ خوػ کی تاریخ ’یونیورسٹی سے 
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اؼ  میں ’’ویس  کے خیاؽ میں
ّ
کے جذبے کو بیاؿ  پنے والے الفاظ  )باقی ‘خوػ ’لسانی، جغرافیائی  اور تاریخی    س 

(  اس لیے اؿ کی فہرست  کرنا  آساؿ نہیں ہے ۔یہی وجہ ۷۲‘‘)جذبوں کی  بہ نسبت( زا دہ متنوع  ہوتے ہیں ۔

آشوبیہ غزلیں    ۹۳آشوبیہ نظمیں)  ا مسدس کی ہئیت میں لکھی گئی ہیں (  ۷۱میں      ود اد    ‘فغاؿ ِ دہلی ’ ہے کہ 

کے جذبے کو بیاؿ ‘ خوػ ’ قطعات ودضوعا م سطح پر  تو ایک  دوسرے سے منسلک  ہیں ، لیکن اگر اؿِ میں   ۸اور 

کی تعداد بہت زا دہ ہو سکنے کا احتماؽ کیا سکئے تو اؿُ ‘ نشاؿ زد ’  پنے کے لیے استعماؽ ہونے والے الفاظ  کو

ہے۔ خیاؽ رہے کہ میکس ویس   انگریزی میں خوػ کے لیے استعماؽ ہونے والے محض تین  بنیادی الفاظ 

Fear, Terror and Dread) ( ٫۷۵۸۱(   لیکن    ۷۷کی مثاؽ دیتا ہے ۔)‘  ڈر ’اور ‘ دہشت ’، ‘ خوػ ’یعنی 

کا اظہار زا دہ تر   استعارا م سطح پر ‘ خوػ ’کے ہاں    ٫غزلوں میں  اکثر شعراکے فوری بعد لکھی سکنے نظموں اور 

ہوا ہے ، جسے مذکورہ عہد میں    خوػ  کے لیے رائج مختلف الفاظ کی  بہ سکئے متن میں ود اد  وقفوں، خاودشیوں 

مرکوز مطالعہ بھی اسِی امر پر میں شامل شعری متن کا ‘  فغاؿ  دہلی’اور کنایوں ی   کی مدد سے ھا جا سک ا ہے۔ 

داؽ ہے کہ  بیش تر شاعروں کے ہاں اسِ جذبے کا بیانیہ  براہ ِ راست  نہیں ہے ، بل کہ  شاعری کی  مجموعی ٖفضا  

کے  ے سے حصے  ‘ فغاؿ ِ دہلی’میں  اسِ کے قوشش بالواسطہ طور پر  اپنے ہونے کا احساس دلاتے ہیں ۔

نخستیں ’
ٴ
کے ‘ مسدّس شہر آشوب ’کی  لی ک نظم  بہ عنواؿ  ء(۷۵۷۰۔۷۱۱۸)در شاہ ظفرؔمیں  شامل  بہا‘ تیارہ

 یہ دو بند  ملاحظہ کیجیے: 

 سکئیں نکل  فلک کے احاطے سے ہم کہاں

 ہوویگا سر پہ چرخ بھی سکئیں گے ہم جہاں

 کوئی بلا ہے خانہٴ زنداں یہ آاجیں

اا محاؽ  اس سے ہے جب تک ہے تن میں سکں

 

ب

ٹ

چھُی
چ

 

 محل ِ تیرہ رنگ میں ا آگیا ہے اس 

 قید ِ حیات سے ہے وہ قید ِ فرنگ میں

 

 یہ گنبدِ فلک ہے  عجب طرح کا قفس

 طاقت نہیں ہے  نالہ کی بھی جس میں اکِ نفس

 جنبش ہو ایک پر کی تو پر ٹوٹ سکئیں دس

 رہ سکئے دؽ کی دؽ میں  نہ کس طرح سے ہوس

 کیا طائر ِ اسیر وہ پرواز  پ سکے

 (۷۰کہ آواز  پ سکے ) جس میں نہ اتنا دؾ ہو
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بل کہ   اسُ مرکزی  پدار کے  ،درج بالا اشعار  کسی شاعر کے ٹوٹے ہوئے دؽ کی فرا د   نہیں ہے 

‘ داستاؿ غدر’جذبات و احساسات کا بیانیہ ہے ، جسے ہندوستاؿ کا بادشاہ  کر  پ اسِ نگاممے کا آغاز کیا گیا تھا ۔ گو

ِ   ء(۷۳۷۷۔۷۵۰۸)کے مصنف ظہیر دہلوی س تماؾ صورت ِ حاؽ کے عینی شاہد بھی  تھے ، باغیوں ا  مجاہدین  ا ا

کے دِلی  پر قبضے اور قلعے میں آمد کے بعد بہادر شاہ ظؔفر کو   اؿُ تما ؾ الزامات سے بری الذّہ  قرار دیتے ہیں ، جس 

کی ‘ داستاؿِ غدر’ تھا، لیکن اسِ امر سے انکار ممکن نہیں کہپر انھیں مقدہ  چلانے کے بعد جلا و ک کیا گیا 

ظہیر دہلوی کے   اشاعت کے وقت مصنف کے پاس بچاؤ کا کوئی اور راستہ ود اد بھی نہیں تھا۔ یہی وجہ ہے کہ 

تو  ، کی در خواست کیلنے آمد کے بعد  بادشاہ سے ہندوستاؿ کا ت س بھاہلیجب باغی فو اں نے د مطابق 

  ااب دا   تھا: یہانُھوں  نے  معذرت  پتے ہوئے   

سنو بھائی! مجھے بادشاہ کوؿ کہتا ہے ۔ میں تو فقیر ہوں ۔ ایک تکیہ  کرئے ہوئے اپنی اولاد کو ’’

لئے بیٹھا ہوں ۔ بادشاہت تو بادشاہوں کے ہمراہ گئی ۔ میرے باپ دادا بادشاہ تھے  جن کے 

  ۔ میرے جدو قبضہ میں ہندوستاؿ تھا ۔ سلطنت تو سو برس  ے سے میرے گھر سے سک چکی تھی

آباکے نو پ چا پ  اپنے خاونداؿ ِنعمت کی اطاعت سے جُداگانہ رئیس بنے بیٹھے ۔میرے باپ 

دادا کے قبضہ  سے ملک  نکل گیا ۔ قوت لایموت کو محتاج ہوگئے۔ میں تو ایک گوشہ نشین آدمی 

ں گا۔ میرے ہوں ، مجھے ستانے کیوں آئے ہو ۔ میرے پاس خزانہ نہیں کہ میں تم کو تنخواہ  دو

پاس  ملک نہیں  کہ تحصیل  پ کے تمہیں نو پ   رکھ لوں گا۔ میں کچھ نہیں  پ ا ہوں ۔ مجھ 

 (۷۹‘‘)سے کسی طرح کی توقع  استعانت کی نہ رکھو۔

وہ جبر اور خوػ کی  اسُی فضا کے زیر اِثر تھے جس    تو ا د رہے  کہ ظہیر دہلوی نے جب یہ تحریر لکھی  

بع  پ دا  تھا۔اسِی لیے ظہیر کے  اقتباس کی بہ سکئے بہادر شاہ تانئے حکمرانوں کے  کو   قلم اور  نے اؿُ کے  ذہن 

ی   سے نہیں بل کہ ‘ قید ِ فرنگ ’ظفر کے اوپر  درج اشعار اؿُ جذبوں کے حقیقی  عکاس ہیں ، جن کے تحت وہ 

کے جذبوں کو ‘ خوػ اور مایوسی ’ ود اد سے بھی رہائی کے خواہش مند ہیں  ۔ اوپر درج اشعار میں ‘قید ِ حیات ’

ی ’، ‘پابند نالے ’، ‘گنبدِ فلک کا قفس’، ‘ محل ِ تیرہ رنگ’، ‘خانہ ٴ زنداں’پیش ِ نظر رکھتے ہوئے 

 

ی ش

 

ب  
ج

اور ‘ بے 

 جیسی تراکیب اور الفاظ محض بے بسی کا بیانیہ نہیں ہیں ، بل کہ اؿِ میں مذکورہ عہد    کی تماؾ تر جبریت‘ طائر ِ اسیر’

 ‘استفہامیہ’نہیں   بل کہ‘ خبریہ’ اور خوػ کے قوشش بھی مجسم ہو گئے ہیں ۔  مثاؽ کے طور پر  پہلا مصرع

زؿ اور ملاؽ   نے متکلم پرگزرنے والی تماؾ کیفیتوں کا  ہے۔

 

احواؽ بیاؿ  پ دا   ایک ایسا  سواؽ جس میں ود اد   حُ
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سواؽ  پ رہا ہے کہ وہ اسِ احاطے سے نکل  پ کہاں  میں قید متکلم ، قاری سے‘ فلک کے احاطے ’ س ہے ۔  

) ا تقدیر اور  مقدر کی علامت ہے(  اسُ کا پیچھا  نہیں چھوڑے  گا ۔ اسِ ‘ چرخ’وہ جہاں بھی سکئے گا  یہ  ؟سکئے 

کی کی طرح تقدیر ‘   ا بھی  پو ہو آپ  پو ہو ہم کو عبث بدناؾ کیا ’ بند کے ابتدائی اشعار  نہ تو میرؔ  کی طرح 

کی طرح کوئی ‘ ہم بھی کیا ا د  پیں گے کہ خدا رکھتے تھے ’ جبریت کا اعلامیہ ہیں اور نہ ی  اؿِ میں غالب ؔ کے 

کا ناؾ ‘  بلا’ایک ایسی ‘ خانہ ٴ زنداں’ کی کیفیت ہے  جس میں ‘ خوػ’ شکوہ ا  شکایت ہے ۔   یہاں تو  ایک مجسم 

 کی طرح  بھی ؛کسی کے  ہے ، جس سے رہائی ودت تک ممکن نہیں ہے ۔  ا د
ؔ
رہے کہ مذکورہ مصرعے  میں  درد

کا ‘  محل ِ تیرہ رنگ’عشق میں جھیلے سکنی والی اذیت ، مصیبت  اور ملان کں کو بلا نہیں کہا گیا بل کہ  ایک ایسے 

گرفتار ہو مشکل میں  مزید  سہتے ذ پ کیا گیا ہے ، جس میں  زندگی کی آخری سانسیں گنتا شخص  زندگی کا آزار سہتے  

گیا ہے ۔  ظہیر دہلوی کے اوپر درج اقتباس میں تو محض بے بضاعتی کا احساس تھا ، لیکن ظفرؔ کے  اشعار کا متکلم 

نے اسُ کے خاؽ و خد کو ی  معدوؾ نہیں ‘ جبریت کی سیای  ’خوػ اور مایوسی کے ایک ایسے عالم میں ہے ، جہاں  

‘ گنبدِ فلک ’ منہدؾ   پ دی ہے ۔ اسِی طرح متکلم کا  دوسرے بند میںکیا بل کہ اسُ کی ذات  کی  ساری فصیل ی   

کی طاقت سے بھی محروؾ ہوسکنا  بار بار اسی حقیقت کو نشاؿ زد  پ رہا ہے  ‘ نالے ’ کو پھر سے قفس قرار دے   پ 

کا یہ ‘ جبر ’  اور‘ خوػ ’ٹوٹ سکتے ہیں ۔ ‘ دس دس پر ’کے ‘ طائرِ اسیر ’ہلکی سی جنبش سے بھی  کے تحت ،  جس 

مقتدر  عالم اوپر درج نظم کے متن کو ایک ایسے تاریخی بیانیے میں بدیل   پ رہا ہے ، جس میں اپنے وقت کا

‘ شہر آشوب ’ پدار  مایوسی اور بے بسی کی تصویر بن  پ رہ گیا ہے ۔  اگر بہ نظرِ غائر دا او سکئے  ظفر کا  یہ ترین 

کو قاری کے سامنے پیش  پتا ہے ویسا ‘ مایوسی’ اور ‘ خوػ’ ت صوصاً   جتنی جزئیات سے اسُ کی  باطنی کیفیا

اظہار اؿُ کی کسی بھی  غزؽ میں نہیں ہو سکا۔  ا د رہے کہ مذکورہ عہد کے مؤرخین نے اپنی تحریروں میں  بہادر 

‘ خوػ اور مایوسی’ شاہ ظفر کی ظاہری حا   اور اؿُ کو پیش آنے والے واقعات کا تو بھرپور تذ پہ کیا ہے ، لیکن 

کی وہ کیفیات جن کا اظہار درج بالا اشعار میں ہوا ہے  اؿُ کو کہیں بھی بیاؿ نہیں کیا گیا ۔  مثاؽ کے طور پر  ایک 

 الفاظ میں بیاؿ کیا ہے:  حاؽ  اؿِ آخری مغل تاج دار کا آنکھوں دا او  نے انگریزی مؤرخ

فی گرؾ  اشی ہے۔۔۔دو ایک د ؿ ی  ہوئےکہ بادشاہ شاعر ہے ، اور اس کے اندازِ بیاؿ میں کا’’

اس نےچند عمدہ شعر مرتب   پ کے ایک جلی ہوئی لکڑی سے جیل کی دیوار پر  لکھے تھے ۔ 

ایساکوؿ شخص ہے جس کو اس پر رحم نہیں آئے گا؟ برآمدے میں  جس میں وہ بیٹھا ہوا تھا 

غریب ہندوستانی گھروں میں استعماؽ  کی سوائے ایک ایسی چارپائی کے  اور کچھ نظر نہ آا    ا اتہائئی 



Oriental College Magazine, Vol.102, No. 01, Serial No. 383, 2026  

 

A
h
tish

a
m

 A
li             5

6
 

  

 سک م ہے ۔یہ بوڑھا آدمی فرش پر دوزانو بیٹھا تھا اور اسُ کی پیٹھ ایک چٹائی کا سہارا لیے ہوئے تھی۔

 (۷۱‘‘)۔میرے تخیل کی پرواز  اسُ میں تیمور کا شائبہ تک ڈھونڈنے میں کامیاب نہ ہو سکی 

یہ اقتباس او ر مؤرخین کی  دیگر تحریریں   ، بہادر شاہ ظفر کی   ا جیتی   سکگتی تصویر ہمارے سامنے پیش 

 پتے ہیں ، اؿُ میں   آخری مغل فرماں روا کی مظلومیت اور   بے چارگی    کا احواؽ تو  ملتا ہے ، لیکن  اؿُ   کے حقیقی 

نکلتی۔ ا د رہے کہ انِھی  حقیقی جذبات و احساسات  کو بنیاد  کر  جذبات  و احساسات تک رسائی کی  کوئی سبیل نہیں

بہادر شاہ ظفر  کو    اؿُ اجتماعی ا دوں  اور اُردو ا دداشتوں کا مرکز ’’کے نگاممے کے بعد   ۷۵۸۱ پ مارگریٹ پرناؤ،    

 (۷۸‘‘) طور پر ا د   پتے  تھے۔و محور  قرار دیتی ہے، جن میں  لوگ     انُھیں ایک انساؿ ِ کامل اور  صوفی بادشاہ کے

ل حسین کوکب کی مرتبہ 

 

ض
ف

 

ن

میں  شامل دیگر نظموں  میں بھی ود اد   جذبات کا وفور  ‘ فغاؿ ِ دہلی ’

قاری کو متن  کی ساخت میں چھپے  اصل معنی تک رسائی کا ذرہ   فراہم  پتا ہے ۔ مثاؽ کے طور پر  کتاب کے 

ہے ، لیکن ہر  ۷۱تحت مرتب کی گئی آشوبیہ    مسدسوں کی تعداد  کے عنواؿ کے‘ دویمی تیارہ ’دوسرے حصے

 شہر کی بربادی کو اپنے  انفرادی طرز ِ احساس سے لو ک  پ کے قاری کے سامنے پیش کیا ہے ۔ مثاؽ ہلیشاعر  نے د

مذکورہ عہد کے ‘ مسدس شہر آشوب’کی  تحریر  پدہ لی ک ء(۷۵۷۵۔۷۱۵۳)کے طور پرصدر الدین آزردہ ؔ 

کو ایک بالکل ی   نئے تناظر میں سامنے لا م ہے ۔ اسِ   نظم کا متکلم    اپنے مخصوص زاویہ ٴ نظر کی بہ دو     آشوب 

کو قرار دیتا ہے۔ ا د ‘ میرٹھ سے آئے ہوئے کالوں ’اور ‘ قلعے کے اعمالوں’   کی تماؾ  تر تبای  کا ب    محض ہلید

     دِلی کی تہذیبی ، تمدّنی  
ؔ
اور معاتی م تبای  سے زا دہ    اسُ تہذیبی و مجلسی زندگی کی بربادی کا  ماتم رہے کہ آزردہ

  پتا ہے ، جس  کا براہ ِ راست تعلق   طبقہ ٴ اتیافیہ اور اسُ کے متعلقات سے تھا۔ یہ چند اشعار دیکھیے :

 آفت اسِ شہر پہ قلعے کی بہ دو  آئی 

 واں کے اعماؽ سے دہلی کی بھی شامت آئی

 د سے ے سے ی  قیامت آئی روزِ ودعو

 کالے میرٹھ سے کیا آئے کہ آفت آئی

 گوش زدتھا  ا فسانوں سے وہ آنکھوں دا او 

 (۷۷ ا سنا  پتے تھے کانوں سے وہ آنکھوں دا او)

 

اگر بہ نظر ِ غائر دا او سکئے تو  نظم کا متکلم ایک نہیں بلکہ کئی قسم کے متضاد جذبوں سے برسرِ پیکار 

قلعے والوں ’ درج بند میں وہ   ِلا  کسی مہید  کے  اسِ تماؾ تبای  ، بربادی اور اتلا  ؤں کا ذہ  دار نظر آتاہے ۔ اوپر

  ‘  کے اؿُ    اعمالوں
ؔ
کو قرار دیتا  ہے ، جن کی بہ دو  تماؾ  دہلی والے اسِ قیامت سے دوچار ہوئے ہیں۔  آزردہ
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عکاس ہے ، جس کے تحت اسُ کی نظر میں  انگریزوں کی لائی کا یہ رویّہ اسُ  کے ہاں ود اد اُس داخلی خلفشار کا  

اصل  آفت  تھے   ، جنھوں نے یہاں کی ‘  کالے ’ ہوئی تبای  کوئی مسئلہ  نہیں ہے بل کہ پُورب سے آئے ہوئے وہ  

 ‘ا دآوری’  مجلسی و تہذیبی زندگی کو تلپٹ  پ کے رکھ دا   تھا۔ یہاں یہ امر پیش ِ نظر رہے کہ ے سے بند  کے بعد متکلم

کا احواؽ ملتا ہے ،  تکے جس عمل سے گزرتا ہے اسُ میں   قاری کو محض اسُ   طبقہٴ   اتیافیہ کے مصائب اور مشکلا

ی کٰی تہذیبی زندگی سے تھا ۔ گوا   متکلم  کی نظر میں اسِ تبای  اور بربادی کا اصل نشانہ

معل

وہ  محض  جس کا   تعلق   قلعہ 

 نشانند ہ تھا ۔  درج بالا تناقض کو سمجھنے کے لیے یہ اشعار دیکھیے: اصل  طبقہ  کر ہے ،  ا دہلی کی تہذیب کا  

 عطرِ صندؽ  میں  ا دامن کو بشا   پتے

 کنٹھے ود م کے گریباں میں لگاا   پتے

 بیٹھ خلوت میں وہ زلفوں کو  کرا   پتے

  یہ سنگار آئینہ  کو بھی نہ دکھاا   پتے

 اب نہیں کچھ بھی انھیں زلفِ پریشاں کی خبر

 (۷۱نہ گریباں کی خبر اور نہ داماں کی خبر)

 

کو اگر  نظم کی اجتماعی فضا سے الگ  پ کے دا او سکئے تو بلا شبہ یہ کسی عشقیہ  نظم  کا درج بالا اشعار 

کسی تخیلا م ا  رومانوی  ،اؽ  پ کہ بش اوقات  معروضی حقیقتوں کو  پسِ پشت ڈ ا د رہے حصہ معلوؾ ہوتے ہیں ۔ 

خوػ  اور دوسرے ’’ایک صورت  ہو م ہے ۔  اآنا بارک کے خیاؽ میں  کی  ی ‘  خوػ’منطقے میں پناہ لینا بھی 

یہی وجہ ہے کہ نظم کے   (۷۵)۔ ‘‘جذبوں کے مابین  ود اد حد کا تعین   پنا بعض اوقات بہت   مشکل ہو سکتا ہے

کے سب سے   خود اسِ قیامت ٹھہراا  سک رہا ہے ،  ا  کو انھی خود   و بربادی کا ذہ  دارے سے بند میں اسِ تماؾ تبای 

اور پُر کیف زندگی  متکلم کی سکنب سے اچانک ی   ایک خاص قسم کی رومانوی  فضا نظم کے  ۔ بڑے متاثرین   ہیں  

اسُ کے  سے مغلوب ہے ،  ا متخالف جذبات  ایسے   کچھ  کی ا د میں آنسو بہانا    اسِی خیاؽ کو تقویت دیتا ہے کہ  وہ

۔انِھی معروضات کے تناظر میں آزردہ ؔ کی اسِ  نظم سے متعلق   پ رہے  ہیںپیرایہ ٴ اظہار کو براہ  راست متاثر 

 ڈاکٹر سیّد عبداللہ کا یہ اقتباس دیکھیے:

ین معاتیت کی تبای  اُؿ کی ذات سے توقع تھی کہ وہ دِلّی کے علم ، دلّی کے تمدؿ  ، دلّی کی بہتر’’

اور  بربادی کا ماتم  پتے مگر افسوس ہے کہ انھوں نے اس شہر آشوب میں اپنی تماؾ تر توجہ  نازو 

نعمت میں  پلے  آمر ا وشہزادگاؿ  کی سابقہ پُرنشاط  زندگی اور ود ادہ پریشانی ، فلاکت اور  

 (۷۳‘‘)مصیبت کی کیفیت نگاری میں رػ  پدی۔
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کی درج بالا رائے کے سا    یہ بات بھی  پیش ِ نظر رکھنی چاہیے کہ  آزردہ ؔ نے   سیّد عبداللہ صاحب

وں میں  

  

چھپانے کی کوشش کی   بالارادہ   اسِ پوری  نظم  کے دوراؿ میں   اپنے جن جذبات کو لفظوں کے ساخ

   کے‘ ت  کی تاریخ جذبا’تے ہیں  ۔سکپوری شدت کے سا   ظاہر ہو  وہ  تھی،  نظم کے اختتاؾ تک پہنچتے پہنچتے

وسیلہ اہم شعری ن کؿ  کو   تاریخی حقائق تک پہنچنے کا  ایک سے  خذاتات  میں     تاریخی  اسِی لیے   مختلف  مؤرخ 

نثر کی  احساسات تک رسائی وجس کے ذریعے     مصنف کے اصل جذبات   ۔ یہ شعری متن ی  ہے سمجھتے ہیں  

 کی اسِی  نظم میں  مثاؽ کے طور پر  بہت حد تک ممکن ہو سک م ہے ۔  نسبت 
ؔ
دو بند  یہ   درج کیے گئےسے آزردہ

 رکھنے کی کوشش کی تھی:نظم میں ملفوػ      پوری  جذبات کا بیانیہ ہیں ، جنھیں   متکلم نےخالص  دیکھیے  ا  اؿُ 

 عیش و عشرت کے سوا جن کو نہ تھا کچھ بھی ا د 

 مٹ گئے کچھ نہ رہا ہو گئے بالکل برباد 

 ٹکڑے ہوتا ہے جگر سُن کے یہ اُؿ کی فرا د 

 پھر بھی دیکھیں گے الٰہی کبھی دہلی آباد 

 کب تلک داغ ِ دؽ اک ایک کو دکھلائیں ہم 

 کاش ہوسکئے زمیں  شق تو اجی سکئیں ہم 

 

 روز وحشت مجھے صحرا کی طرػ لا م ہے

 سر ہے اور  اش ِ جنوں ، سنگ ہے اور چھا م ہے

 ی  پہ بن آ م ہےٹکڑے ہوتا ہے جگر ،  

 مصطفی خاں کی ملاقات  ا ا د آ م ہے

 نکل سکئے نہ سودائی ہو
ؔ
 کیونکہ آزردہ

 (۰۲قتل اس طرح سے بےجُرؾ  ا صہبائی ہو)

 

اوپر درج  ے سے بند میں  متکلم ایک بار پھر انُھی لوگوں کی آبادی کا تذ پہ   پ رہاہے، جنھیں نظم کے 

اسُ نے    ے سے مصرعے میں یہاں بھی تبای  و بربادی کا ذہ  دار قرار دا  تھا ۔ گو     تماؾ  تر  کی ہلیآغاز میں اسُ نے   د

کی فرا د سُن  پ ‘ اؿِ لوگوں ’کا جگر  متکلم قرار دا  ہے ، لیکن اسِ کے سا   ی  ‘عیش وعشرت کا پروردہ ’انھیں 

کا جذبہ پوری شدت سے کارفرما ‘ غم ’ہو رہا ہے ۔ ا د رہے کہ مذکورہ  اشعار  کی ساخت میں بھی  ٹکڑے ٹکڑے 

، ‘ روزِ وحشت’، ‘ اشِ جنوں ’، ‘ داغ ِ دؽ ’، ‘ ٹکرے ہوتے  جگر’ہے اور اسِے  مختلف   الفاظ و تراکیب   س 

رہے کہ نظم کے اوپر درج  دو نوں بندوں    خیاؽ نی شناخت کیا سک ا ہے۔ بآساسے ‘سنگ اور چھا م ’ ،‘صحرا’
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‘ خوػ ’ الفاظ  باقی نظم  کےڈشن   سے کسر   مختلف ہیں ۔  خاص طور پر آخری بند میں میں استعماؽ ہونے  والے

کے قوشش پوری شدت سے ابُھر  پ سامنے  آتے ہیں۔ زیرِ نظر اشعار میں  غم ، ملاؽ ، ادُاسی ، احساسِ زا ں اور  

ہونے کا احساس دلانے لگتی ہے ۔ خوػ کی وہ پُر آشوب  فضا  انظم کے آغاز میں مفقود تھی  ، یک  لخت ی    اپنے 

متکلم   کی اسِ وحشت اور آشفتہ سری  کا براہ ِ راست تعلق اسُ کے  ارِدگرد بپا ہونے والے اسُ آشوب سے ہے ، 

  حالات کی تماؾ تر  تک  پہنچتے پہنچتے   نظریں چراتا رہا تھا ، لیکن     اختتاؾ     تماؾ نظم کے دوراؿ میں جس سے وہ 

   برہ ہ ہو  پ اسُ کے سامنے آگئیں۔ اور تلخ حقیقتیں ں کھردری سچائیا

محض آشفتہ ‘  چھا م ’کی مناسبت سے ‘ جنوں ’اور ‘ سنگ ’کی مناسبت سے‘ سر’یہی وجہ ہے کہ   

عاشق  سے نبر دآزما غم کی وہ شدت ہے ، جس  سری اور دیوانگی کی علامتیں نہیں ہیں بل کہ  اسِ کے پسِ پشت

 اور سر پتھر سے ٹکرا  پ زخمی  پ لیتا ہے ۔   ہندوستاؿ میں جنم لینے والی ہند اسلامی تہذیب، اپنا سینہ پیٹتا ہے

صوصاً  شمالی ہند  میں ماتم اور گریہ   اسلامی شعائر کا جزوِ لاینفک رہے ہیں  اور تماؾ تہذیبی مراکز  میں اماؾ ِ عالی 

میں    لوگ بلا امتیاز ِ مذہب اور عقیدہ     تییک ہوا  پتے تھے ۔    مقاؾ کی  ا د میں  منعقد کی  سکنے  عظیم الشاؿ  مجالس  

اگر بہ نظر ِ غائر دا او سکئے تو  اسِ نظم کا متکلم جن  جذبات سے مغلوب    ہے اسُ کا براہِ  راست تعلق   قتل 

  دہلی  سے ہے ، جس نے صورت ِ حاؽ  خونی  وغارت گری ، جبریت اور خوػ کے نتیجے میں جنم لینے والے اسُ

برس کی  ۱کو دی سکنے والی  (ء۷۵۷۳۔۷۵۲۳)شہر کو  ایک مقتل میں بدیل   پ دا  ہے ۔   غلاؾ مصطفی خاں شیفتہ

  اكیس س عالم کو اؿُ کے خانداؿ کےء(۷۵۸۱۔۷۵۲۰)سزا اور بغیر کسی جرؾ کے ودلانا اماؾ بخش صہبائی

نظم کی داخلی ساخت کو مکمل  ، واقعات ہیں ، جن کی طرػ اشارہ افراد سمیت بے رحمی سے قتل  پ دینا دو ایسے

طور پر بدیل   پ دیتا ہے ۔  ودلانا صہبائی اور اؿُ کے خانوادے کی بہیمانہ ودت کی روداد  اؿُ کے بھانجے غلاؾ 

 :تھیقادر نے اؿِ الفاظ میں بیاؿ کی 

 کے  کنارے لاا  گیا۔  ایک  دہلیِ میداؿ حشر بنی ہوئی تھی۔ ہم سب  کو گرفتار  پ کے  درا ’’

مسلماؿ افسر نے کہا کہ ودت سامنے ہے ،  ا تیرنا سکنتے ہیں  وہ درا  میں کود  سکئیں ۔ میں 

تیراک تھا لیکن ماودں )صہبائی( اور اُؿ کے بیٹے تیرنا نہیں سکنتے تھے۔ دؽ نے گوارا نہ کیا  

فاصلے پر پہنچا ی  تھا  کہ گولیوں کی کہ انھیں چھوڑ دوں مگر ماودں کے اشارے پر کود پڑا ، کچھ 

 (۰۷‘‘)آوازیں آئیں اور میں نے دا او کہ وہ سب صف  گر  پ شہید  ہو گئے
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خ  پنا  اُردو شاعری میں اُ ‘ آزردہ’
ُ
کنایہ  بھی  س بلیغ استعارے کی طرػکا سودائی ہو  پ دشت کا ر

انگریزوں کے ہاتھوں سراج الدولہ کی شکست   پتا ہے جس کے تحت راؾ نرائن ودزوںؔ  نے جنگ ِ پلاسی     میں  

اور شہادت کے بعد،)غزالاں تم تو واقف ہو کہو مجنوں کے مرنے کی ۔ دوانہ مر گیا آخر کو ویرانے پہ کیا 

گزری( جیسا زندہ شعر کہا تھا ۔ درج بالا نظم میں جس قتل ِ عاؾ اور زنداؿ  کی طرػ  اشارہ کیا گیا ہے وہ متن میں 

متاثر کیا تھا  کچھ ایسےہے ، جس نے مذکورہ عہد کے حساسِ اذہاؿ کو رہاکو نشاؿ زد  پ‘ با م بیانیوں جذ’ود اد اؿُ 

 کی نظمیں  غم ، خوػ  ،مایوسی  اور عبرت کے مرقعوں میں ڈھل گئی تھیں۔ ‘ فغاؿ ِ دہلی’ کہ 

‘  آشوب شہر’ کا لکھا ہوا  ء(۷۳۲۸۔۷۵۹۷)میں شامل شہر آشوبوں میں  داغ دہلوی‘ فغاؿ ِ دہلی ’

ی ٰ  میں بولی سکنے والی اسُ زباؿ 

معل

اسِ لیے خاص اہمیت کا حامل ہے کہ اسِ میں  فکری و فنی پختگی کے سا    قلعہ 

 کو  

ؔ

 نے  داغ
ؔ
جہاؿ ’کی  بھی چاشنی بھی ملتی ہے ،  ا  اردوئے معلیٰ کہلا م تھی  اور جس زباؿ دانی  کی بنیاد پر  اقباؽ

  کی نظم میں بھی   قرار‘ آباد کا آخری شاعر 

ؔ

کی تماؾ تر مصیبتوں اور اتلا ؤں کا ذہ  دار ٫  ۷۵۸۱دا  تھا ۔ گو داغ

خدا ’کے نعرے  لگانے کے باو اد  بھی اہل ِ دہلی پر  ‘ گنگا دین ’اور ‘ ماتادین ’کو ی  قرار دا  گیا ہے ،  ا ‘ پوربیوں ’

کی ‘ فغاؿ ِ دہلی ’ٖ۔ ا د رہے کہ کا باعث بن گئے لاککت بن  پ نازؽ ہوئے اور  یکایک ی  ایک جہاؿ کی‘ کا قہر

کی تبای  و بربادی کا ذہ  دار اؿ انقلابیوں کو ی  ٹھہراا  گیا ہے ، جنھوں نے انگریزوں ی  بیش تر نظموں میں  د

کے خلاػ علم ِ بغاوت بلند کیا  تھا۔ لیکن   یہاں یہ بات بھی پیشِ نظر رہے کہ خوػ اور جبریت کی اسُ فضا میں  

خوػ کی ’مذکورہ عہد کی شاعری میں    یہی وجہ ہے کہ  بھی   نہیں  تھا ۔راستہ      لکھنے والوں کے پاس اور کوئی میں

ا  تو استعاروں  اور علان کں ‘ خوػ کا بیانیہ ’  ی   تماؾ نظم نگاروں کے ہاں کے قوشش ڈھونڈتے ہوئے‘ تاریخ 

کی سکنب  انگریز حکمرانوں   کے ذریعے متشکل ہوا ہے ا  بالواسطہ طرزِ اظہار کے ذریعے یہ  کوشش کی   گئی ہے کہ

 کے مرثیے  کا کماؽ یہ ہے کہ اس میں  استعماؽ ہو   بھی  کسی   اسِ پر  سے

ؔ

نے قسم کی کوئی  گرفت نہ  ہو  سکے ۔ داغ

کہ جذبات کی  عکاسی نہیں کی بل  محض اپنے ی   والی  تازہ علامتیں ، نادر تشبیہیں اور بلیغ استعاروں  نے

اثر ، تاثیر اور خوبیٴ بیاؿ کے لحاظ سے ’’کہ  کی صورت گری بھی کچھ اسِ انداز میں کی  ہے آشوبکے ء۷۵۸۱

داغ کے ’ کے مصرعوں میں  چھپا خوػ کا بیانیہ مذکورہ نظم (۰۰)۔‘‘کوئی شہر آشوب  اس کا مقابلہ نہیں  پ ا

عہد کی تبای   اور برباد ی  کو میر تقی میرؔ کے عہد کے  اسُ آشوب سے  ملا دیتا ہے ، جس کا   سامنامیرؔ کو   نادر شاہ اور 

کی حیثیت احمد شاہ ابدالی کے حملوں کے دوراؿ میں  ہوا تھا ۔ خیاؽ رہے کہ اٹھارھویں صدی  کی دلِِ  میں مؔیر 

اسُ عاؾ مبصرکی تھی جس نے خاک اور خوؿ میں    ملتے شہر کو   ایک عاؾ آدمی کی طرح اپنے تکیے پر بیٹھ کے دا او 
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 اسُ  شای  قافلے کا حصہ تھے ، جسے ایک کھنڈر ہوئی تہذیب اور برباد سلطنت کا بوجھ اٹھا  پ  تھا ؛

ؔ

، جب کہ داغ

خصت ہونا پڑا تھا۔   داغ کی نظم اپنی والدہ    دِؽ شکستگی کے عالم میں 
ُ
 چند  بند کے یہکے ہمراہ قلعہ معلیٰ سے ر

اور بےیقینی کی کیفیت ایک نئی احساسا م سطح سے اپنا  درد، خوػملاحظہ فرمائیے  جن  کے الفاظ میں چھپی 

 ادراک  پوا م ہے:

 لہو کے چشمے ہیں ، چشم ِ پُرآب کی صورت

 سر ہیں حةب کی صورت 

ہ

 شکستہ کاسئ

 ہیں گھر دؽِ خانہ خراب کی صورت 

ٹ

ُ
 لُ

 کہاں یہ حشر میں توبہ عذاب کی صورت

 زباؿ ِ تیغ سے پرسش ہے دادخواہوں کی  

 رسن ہے، طوؼ ہے، گردؿ ہے بے گناہوں کی

 

 برنگِ بوئے گل  اہلِ چمن، چمن سے چلے

 غریب چھوڑ  پ اپنا و ک، و ک سے چلے

 نہ پوچھ زندوں کو بیچارے کس چلن سے چلے

 مت آئی کہ مردے نکل کفن سے چلےقیا

 مقاؾ ِامن  ا ڈھونڈا تو راہ بھی نہ ملی 

 یہ قہر تھا کہ خدا کی پناہ بھی نہ ملی 

 

 یہ وہ جگہ ہے کہ عبرت پہ عبرت آ م ہے

 یہ وہ جگہ ہے کہ شامت پہ شامت آ م ہے 

 یہ وہ جگہ ہے کہ آفت پہ آفت آ م ہے 

 یہ وہ جگہ ہے کہ حسرت پہ حسرت آ م ہے

 یہ وہ جگہ ہے جہاں بیکسی بھی ڈر سکئے 

 (۰۹یہ وہ جگہ ہے اجل خوػ کھا کے مر سکئے )

 

درج بالا تین بند وں میں جذبے اور احساس کی شدت   کو جس طرح ودزوں ترین الفاظ  کی ساخت 

 کی اسِ نظم کو  باقی تماؾ نظم نگاروں سے  متمائز   پدیتا ہے ۔

ؔ

قلت  کیا گیا ہے وہ داغ

 

مصرعے میں   ئی ابتدامیں من

کی رعایت سے انسانی  خوؿ کو پانی کی طرح ارزاں دکھاا  گیا ‘ چشم ’اور ‘ چشمے’منظر کشی  دیکھیے  : ے سے   ی  کی گئی

انسانی  بے حرمتی اور بے توقیری  کی  کا بیانیہ بن گئی ہے ۔ اسِ ترکیب  کو دیکھتے ‘  کاسہٴ سر کی شکستگی’ ہے  اور پھر 
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  یہ طعہ  بھی ا دداشت میں تازہ  ہو سکتا ہے:ی  میر تقی میر کؔا

 کل پاؤں  ایک کاسہٴ سر پر  ا پڑ گیا 

 کسر  وہ استخواؿ شکستوں سے چُور تھا 

 کہنے لگا کہ دیکھ کے چل راہ بے خبر 

 (۰۱میں بھی کبھو کسی کا سِر پُرغرور تھا)

 

کے پیشِ دنیا کی بے ثبا م  اور ناپائیداری  تھا جب کہ داغ ؔ’ا د رہے کہ میرؔ کے قطعے کا مرکزی خیاؽ 

نظر اپنے عہد کی  خوؿ آشامی  اور پھر اس کے نتیجے میں جنم لینے والی جبریت اور خوػ  کی فضا کو نشاؿ زد  پنا تھا۔  

  پنے کے لیے   جن د کی تبای  و بربادی کو نشاؿ زہلید یہی وجہ ہے کہ ے سے دو مصرعوں کے بعد  نظم کا متکلم 

ور تک پیوست   ہیں ۔ 
ُ
لفظیات کا استعماؽ  پتا ہے،  اُ س کی جڑیں ہماری کلاسیکی شعرا ت کی روایت میں بہت د

غزؽ کی روایت میں   الفاظ س ‘ بے گناہ ’اور ‘ ، گردؿ‘ طوؼ’، ‘ رسن ’،‘ داد خواہ’، ‘پرسش’، ‘زباؿ ِ تیغ’

پنے  محبوب کے ظلم و ستم اور تغافل کو بیاؿ   پنے کے لیے استعماؽ ہوتے  رہے ہیں ، لیکن  درج بالا  اشعار میں ا

دؽِ ’، ‘لٹے ہوئے گھروں کا ’کو سامنے لا رہے ہیں ۔ ‘ خوػ کی حسیت’ یہی  الفاظ مذکورہ عہد میں جنم لینے والی 

ب اا م انسلاک بھی میرؔ‘خانہ خراب 

 

معی
وں  کی ا د تازہ  پتا ہے  جب کہ بے گناہوں کی گردؿ کے  شعر ی   سے 

اؿُ تماؾ مظلوودں پر گزرنے والی قیان کں کا احواؽ بتاتے ہیں ،  جنھیں  بلا جرؾ       ‘طوؼ و رسن ’میں پڑے  ہوئے

س ‘  خوػ ’اور‘ غم ’ی  ودت کے گھاٹ اتار دا  گیا تھا ۔  دوسرے  بند میں  ود اد  ہجرت  کا بیانیہ بھی

ں سے رخصت ہونا اسُ پُر کا اپنے آانو‘ زندوں ’جذبوں ی     کی آمیزش سے  متشکل ہو  پ سامنے آتا ہے ۔ 

آشوب منظر  کی ا د دلوا رہا ہے  ، جب قیامت کے  دؿ مردے  اپنی    قبروں سے باہر نکلیں گے  ۔ آخری دو 

کی جکڑبندی کا وہ عالم دکھاا  گیا ہے ، جس میں  امن تو درکنار خدا کی سکنب سے ملنے والی ‘ خوػ ’مصرعوں میں  

‘ کئی چاند تھے سرِ آاجیں ’ نے اپنے ناوؽ (ء۰۲۰۲۔۷۳۹۸)الرحمٰن فاروقیہے ۔ شمس  ری   پناہ تک میسر نہیں

وزیر ’ میں نہ رػ  مذکورہ عہد کی  ادبی، تہذیبی اور ثقافتی فضا کو ودضوع  کرا  ہے بل کہ  داغ ؔدہلوی کی والدہ 

حقائق پر مبنی ہیں  ،   کو مرکزی  پدار کے طور پر پیش کیاہے۔ اسِ ناوؽ کے بیش تر  واقعات  جہاں تاریخی ‘ خانم 

 کی شخصیت سے متعلق ہے ۔ ناوؽ کے آخری ‘نواب مرزا ،شاعر’وہیں 

ؔ

کے عنواؿ سے  ا یک  پوراباب   داغ

 اور اؿُ کی والدہ  کے قلعہ معلیٰ سے نکلنے کا منظر ۰۸‘)شاخوں پہ جلے ہوئے بسیرے’باب 

ؔ

( میں فاروقی نے  داغ

۔خیاؽ رہے کہ یہ  آخری  منظر  محض کسی ناوؽ کا  اختتاؾ  نہیں  تھا، بل بیاؿ   پتے ہوئے ناوؽ کا اختتاؾ کیا ہے 
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کہ اسُ تہذیب کا خاتمہ تھا جس کی آبیاری میں   ہندوستاؿ کی کئی صدا ں رػ ہوئی تھیں ۔ ناوؽ کی اختتامی 

 /س گلی سے ہم آہ  اُ  سطور دیکھیے  جن کو پڑھتے ہوئے   میرؔ کا یہ شعر بھی فوراً   دھیاؿ میں آسکتا ہے ۔ یوں اٹُھے

 س کوئی جہاں سے اٹھتا ہے۔

اگلے دؿ مغرب کے بعد قلعہٴ  مبارک کے لاہوری دروازے سے ایک چھوٹا سا قافلہ باہر ’’

اور پالکی کے دائیں بائیں ،اور   نکلا ۔ ایک پالکی میں وزیر، ایک بہل پر اس کا اثاث البیت ،

رشید  عالم ۔ دونوں کی پشت سیدھی اور گردؿ تنی خو گھوڑوں پر  نواب  مرزا خاؿ  اور  میرزا

ہوئی تھی ۔ محافظ  خانے والوں نے روکنے کے لیے ہا   پھیلائے تو میرزا خورشید عالم نےایک 

ب ااں اور چونیاں دونوں  طرػ  لٹائیں اور یوں ی  سر اٹھائے ہوئے نکل گئے۔ 

 

ھی

ٹ

ٹ

ایک مٹھی ا

لکی کے  بھاری پردوں کے پیچھے چادر اؿ کے ر ہے ہر طرح کے تاثر سے عاری تھے لیکن پا

 (۰۷‘)میں لپٹی  اور سر کو جھکائے  بیٹھی ہوئی  وزیر خانم کو کچھ نظر نہ آتا تھا۔

کی نظموں میں لگ بھگ تماؾ نظم نگاروں کے ہاں ی   مذکورہ عہد کی ‘ فغاؿ ِ دہلی’ا د رہے کہ   

 کے ہاں یہ  بیانیہ جس  پُرخوػ فضا اور  ظلم و جبریت کو   بیاؿ  پنے کی مقدور بھر

ؔ

کوشش کی گئی ہے ، لیکن  داغ

ہے ۔ اوپر درج آخری بند میں بھی   مؤثررچاؤ   اور بے ساختگی کے سا   سامنے آا  ہے ، وہ سب سے منفرد  اور 

س الفاظ کے ذریعے متکلم نے  اپنا مافی الضمیر اتہائئی ‘ بیکسی ’اور ‘ حسرت’،‘آفت’، ‘شامت’، ‘عبرت’

یہ وہ ’’ر خوبی  سے بیاؿ کیاہے ۔ آخری مصرعے میں جذبے اور احساس   کی شدّت  ملاحظہ فرمائیے  کہسہو  او

، جس پر و ادِ کائنات  کا انحصار ہے  اور جس سے کسی کو  ‘بلا’ اجل جیسی‘‘ جگہ ہے اجل خوػ کھا کے مر سکئے 

ایسا تناقض ہے  جس کی   مذکورہ عہد کی آشوبیہ کھا  پ مر سکنا ،  ایک ‘ خوػ’بھی   رستگاری نہیں ہے ،   اسُ کا ی  

سے ملنے کے ‘اجل ’شاعری میں کوئی  دوسری مثاؽ نہیں  ملتی ۔   داغ ؔ اپنی غزؽ میں محبوب کے نہ آنے پر 

و کہاں  آتے آتے تھے ’ خواستگار  تھے 
ُ

 

(لیکن درج بالا ۰۱‘ )پھرے راہ سے وہ یہاں آتے آتے، اجل رہ گئی ت

خوػ کی ’ مر سکنا ایک ایسا  عمل ہے ،  ا مذکورہ  عہدمیں کا ی ‘  اجل ’کی شدت سے ‘ خوػ ’ مصرعوں میں 

 کا اظہاریہ بن سکتا ہے ۔  ‘تاریخ 

       
ؔ
کی (ء۱۲۔۷۵۷۳ وفات:)کے شاگرد  محمد علی تشنہ ؔ ء(۷۵۸۱۔۷۱۵۳)شیخ محمد ابراہیم ذوؼ

ؿ کی نظم  کا وہیں   اُ  ،گن گائے گئے ہیں مسدس میں بھی جہاں دہلی شہر کی عظمت ِ رفتہ اور شاؿ و شوکت کے

دِلّی اور دِلّی ’’کے جذبوں سے  مغلوب نظر آتا ہے ۔ رفعت سروش کے الفاظ میں ‘ مایوسی’اور‘ خوػ ’متکلم بھی   
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(لیکن  یہاں یہ ۰۵‘‘)والوں  کی تبای  کی کیفیت بیاؿ  پتے وقت تشنہؔ نے اجی،  حقیقت نگاری کا حق ادا کیا ہے۔

بل ذ پ ہوگا کہ تشنہ ؔ کے ہاں مذکورہ  عہد کی پُرخوػ  فضا کو سامنے لانے کے لیے  ا راست طرزِ اظہار  امر بھی قا

 کے اشعار میں  ا       اقامؾ سےاپناا  گیا  ہے  اسُ   کی قیمت تخلیق کار کو    بش  اوقات  فنی

ؔ

ادا  پنا پڑ م ہے ۔ اوپر درج  داغ

    فقداؿ ہے ۔ یہ اشعار دیکھیے:  س کا شدیدت کاوفور  تھا ، تشنہ کؔے ہاں  ابےساختگی ، زباؿ کی چاشنی اور جذبا

 میاؿِ راہ کھڑے تھے وہ رہزؿ بے پیر

 کہ جن کے ہا   میں لاٹھی تھی مثل ِ گرزِ نکیر

 یہ کہہ رہے تھے کہ آگے بڑھو  صغیر وکبیر

 کہاں سے کھینچ کے لائی تمھیں کہاں تقدیر 

 ہ و نالے لوگسب اؿ کے خوػ سے  پتے ہیں آ

 (۰۳مثاؽ ِ غوؽ ِ بیاباں تھے گاؤں والے لوگ ) 

 

یعنی  جنگل میں پھرنے والے بھوت پریت ا   بد روحیں   : اسُ باطنی خوػ  کی علامت ‘ غوؽِ بیاباں ’

 ا سُ انساؿ کا مقدر رہا ہے ۔ تشنہؔ کا  درج بالا بند پڑھ  پ یہ حقیقت واضح ہو سک م ہے کہ ی   ہیں ،  ا روزِ ازؽ   سے

وں میں  گو کے اسلوب میں  

  

جیسی  گہری ‘ غوؽِ بیاباں ’شعریت کا فقداؿ ہے  ، لیکن  متن کے اندرونی ساخ

گرزِ ’، ‘ رہزؿ’علامت مذکورہ عہد کی ڈری اور سہمی ہوئی فضا  کو  تازہ کاری اور جدت سے پیش  پ ری  ہے ۔ 

‘   غوؽ ِ بیاباں ’ باہر یعنی گاؤں سے آئے ہوئے اور پھر شہرِ دہلی کے‘ آہ و نالے  پتے لوگ’، ‘خوػ’، ‘نکیر

خوػ کی تاریخ  مرتب  پنے والوں  کو سوچنے اور سمجھنے کا ایک نیا تناظر فراہم  پ رہے ہیں  ۔  مشہور فرانسیسی 

 فیوا نے   اپنی ساتھی مؤرخوں  پر زور دا  تھا کہ  وہ انسانی نفسیات کے اؿُ اندھیروں میں ڈوب

 

 

ہ

 تاریخ داؿ لوس

(فیوانے مؤرخین  کو اسِ ضمن میں دیگر ذرائع کے ۹۲۔)‘‘نفسیات تاریخ سے نبرد آزما ہو م ہے ’’سکئیں جہاں  

ایسے ‘ غوؽ ِ بیاباں ’سا   سا    زباؿ اور جذبا م الفاظ کی تاریخ کا مطالعہ  پنے  کی بھی تلقین کی تھی ۔ یہاں 

 ایک پوری تہذیب کی بنیادیں  خاک میں ملا دی ہیں۔ عفریت کی علامت ہے ، جس نے کسی  شہر   ی  نہیں  بلکہ

 کے مصنف  سید ظہیر الدین ظہیر‘داستاؿ ِ غدر’میں شامل  حکیم محمد تقی سوزاں،  ‘فغاؿ دہلی’

مرزا قرباؿ علی بیگ سالکؔ ، حافظ غلاؾ دستگیر مبین ؔ  اور حکیم محمد محسن ؔ کی آشوبیہ نظموں میں بہ طور ِ  دہلوی،

لفظیات استعماؽ کی گئی ہیں ، جن کے ذریعے  اؿِ نظم  نگاروں نے کچھ نہ کہتے ہوئے بھی ، مذکورہ عہد خاص  ایسی 

کے لیے محفوظ  پ لیا ہے ۔  اس ضمن میں اؿِ شاعروں کی ‘ جذبات کے مؤرخ’کے بہت سے تاریخی   بیانیوں کو 

 آشوبیہ نظموں میں سے چند  بند ملاحظہ ہوں :
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 ں ہے وہ دربار کہاں وہ تاج کا مالک کہا

 کہو کدھر گئی  دیواؿ ِ خاص کی وہ بہار 

 اب اسِ کے دیکھے  ا اُجڑے ہوئے درو دیوار

 یہ دؽ میں آئی کہ سر پھوڑ اور چیخیں مار 

 ہے پارہ پارہ جگر، کیسی  دؽ فگاری ہے 

 (۹۷بجائے اشک ،  ا آنکھوں سے خوؿ سکری ہے)

 )سوزاں (

 ہر ایک رونقِ بزؾ ِ جہاؿ  قتل ہوا

 ایک قبیلہ و ہر خانداؿ قتل ہوا ہر 

 ہر ایک طوطیٴ شیریں زباؿ قتل ہوا 

 ہر ایک بلبلِ نوشیں بیاؿ  قتل ہوا

ے ڈالے ہیں

 

ی

 

ش
ک

 گھروں سے کھینچ کے کشتوں پہ 

 (۹۰نہ گور ہے ، نہ کفن ہے ، نہ رونے والے ہیں )

 )ظہیر( 

 مکاں شکستہ ہیں  مانند ِ خاطر مایوس 

 ساُسکڑ کوچے  بشؿ ِ دؽ الم مانو

 وہ شکل ی  نہ ری  ، شہر ہو گیا معکوس

 ستم کیا فلک ِ بد شعار نے افسوس 

 یہ وہ جگہ ہے جسے دیکھنے کو خلقت آئے 

ور سے دیکھے کوئی تو عبرت آئے)
ُ
 (۹۹اور اب  ا د

 ) سالک(

 یہ وہ جگہ ہے کہ جس پر برستی ہے حسرت 

 حیرت 
ٴ
 یہ وہ جگہ ہے کہ حیراں ہے دیدہ

 کثرتِ عبرت  یہ وہ جگہ ہے دلا م ہے

 یہ وہ جگہ ہے جسے کہیے محشرِ آفت

 یہ وہ جگہ ہے فرشتوں کی سکؿ ڈر م ہے

 (۹۱یہ وہ جگہ ہے کہ دؾ مرگ جس کا بھر م ہے)

 )مبین(

اوپر درج چار  مختلف شاعروں کی آشوبیہ نظموں میں سے لیے گئے مختلف بند ،جذبے اور احساس  کی 

ہاں ایک طرػ تو غم ، بے چارگی اور مایوسی کے جذبات غالب شدت سے معمور  ہیں ۔ تماؾ نظم نگاروں کے 

ہیں اور دوسری طرػ اسُ خوػ کے  قوشش پوری شدت سے اپنا احساس دلوا رہے ہیں ،  ا مذکورہ عہد کی فضا 
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قرار دے  پ    مغربی  ‘ نوحے ’کی نظموں کو ‘ فغاؿ دہلی ’ میں کسی آسیب کی طرح سرایت  پ گیا تھا ۔ ا د رہے کہ 

ااؽ  نے سکا

 

ب
ب گ

ٹ

ٹ
کو تفصیلی مطالعے کا ودضوع  کرا  ہے ۔ لیکن ایو  نے  اسِ  غم کا تعلق ا د ‘ غم کے جذبے ’لر ایو 

 ب اا  سے  اڑتے ہوئے اسِ کی جڑیں اسلامی تہذیب میں ود اد 
خ
ل

ٹ

ب
س

زؿ ’آوری یعنی نو

 

کے تصور میں تلاش ‘ حُ

اا ً اسِ لیے   کے قوشش  ڈھونڈنا   ‘غم ’ میں کی ہیں ۔ یہاں یہ امر پیشِ نظر رہے کہ  مذکورہ عہد  کی نظموں 

 

 ب
شی

 

ن
  

الفاظ کی بھرمار   ایسے اور اسِ کے انسلاکات  کو بیاؿ  پنے کے لیے اُردو لغت میں     جذبے  اسِآساؿ ہے کہ  

‘ غم کے جذبے ’مطالعے کا ودضوع  کر ا  سک ا ہے۔ ایو  سانی کی شاعری کو بآ  بھی عہد ہے ، جنھیں نشاؿ زد  پ  کسی

کی نشاؿ دی  کے لیے مذکورہ عہد کی اردو   شاعری میں استعماؽ ہونے والے جن الفاظ کو نتخب   پ م ہے  اؿُ میں 

دردی’، ‘اداسی ’، ‘داغ ’، ‘ارماؿ’، ‘ماتم ’، ‘درد’
م
 اور‘ فکر’،‘آزردگی’، ‘شکایت’،‘افسردگی’، ‘مایوسی’،‘ہ

 زا دہ نماا ں ہیں  ۔  ایِو کے اپنے الفاظ میں :‘  حسرت’

کے مختلف ‘ غم ’میں نے اسِ بات پر توجہ مرکوز کی ہے کہ  کہ کس طرح  مختلف  پداروں  نے ’’

پہلوؤں اور معنوں  سے کاؾ لیا ہے  اور اسِ جذبے نے اجتماعی طور پر کیا اثرات مرتب کیے ہیں۔ 

طور پر بیاؿ کیا گیا ہے  اور کہیں اسِے امُید کی علامت قرار دا  گیا کہیں غم کو جسمانی  تکلیف کے 

ہے۔ جیسا کہ ماہرینِ نفسیات نے اسِ بات کو اُسکگر کیا ہے کہ دکھ ا  رنج  کوئی یک طرفہ جذبا م 

عمل نہیں ہے ، بل کہ بش اوقات  یہ انسانی   شخصیت پر مثبت اثرات بھی مرتب  پتا ہے ۔ خاص 

 (۹۸‘‘) ، جہاں  آزما ا اور مصائب کو اکثر  قدر کی نگاہ سے دا او سکتا ہے ۔طور پر اسلاؾ میں

یہاں ایِو کی یہ رائے نقل  پنا بے محل نہیں ہے بلکہ اسِ کا مقصد اوپر درج  نظموں کے مختلف 

 ادبیحصوں میں ود اد غم کی  اسُ کارفرمائی کو نشاؿ زد  پنا ہے ، جس کی  شناخت بالکل بھی مشکل نہیں ہے ۔ 

کی طرح براہ ِ راست نہیں ہے لہٰذا اسِ کےقوشش کو  تلاش ‘  غم ’کا اظہار ‘ خوػ ’میں    عری بالخصوص شا  ن کؿ

، ‘ اجُڑے درو دیوار’  پنا قدرے مشکل امر ہے ۔ یہی وجہ ہے کہ  اوپر  درج  سوزاں ؔ کی نظم میں ود اد 

محض غم کی شدت   کا اظہاریہ نہیں ہیں ‘  خوؿ ’اور ‘ اشک ’ ،‘دؽ فگاری’، ‘ پارہ پارہ جگر’، ‘چیخیں ’، ‘ سرپھوڑ’

کو بیاؿ کیا گیا ہے ۔  ت کیفیا بھی مختلف  کی‘ خوػ ’کہ اؿِ میں مایوسی  اور بے بسی کے سا     اتہائ درجے کے  بل

اور حزؿ کی  کی بہار کا   ناؾ و نشاؿ  نہ رہنامحض غم‘ دیواؿ ِ خاص’مٹ سکنا، ‘ دربار کا و اد’اور‘ تاج کے مالک ’

کی ایک ایسا فضا کو  نشاؿ زد  پ رہے ہیں ،   جس میں آنکھوں سے ‘ تبای  اور خوػ’عکاسی  نہیں  پ رہے    بل کہ 

 نے بھی اپنے شہر آشوب میں 

ؔ

 رہا ہے ۔ ا د رہے کہ  داغ
َ
کی رعایت ‘ چشمے’اور ‘ چشم ’اشکوں کی بجائے خوؿ ب 
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 ڈلتے  دکھاا  تھا ،یہاں بھی م  و بیش وی  کیفیت ہے  لیکن بکھراؤ سے  آنکھوں کے پانی  کو ، خوؿ کے چشمے میں

ی مفقود ہے۔ اوپر  درج ظہیرؔ کی نظم 

ن ظگ

 

ض

 جیسی خود 

ؔ

اور ٹوٹ پھوٹ کا اظہار زا دہ شدّت سے ہوا  ہے اور داغ

کے ‘داستاؿ ِ غدر ’ میں سے سے لیے گئے دوسرے بند میں بھی راست طرزِ اظہار ی  اپناا  گیا ہے ، لیکن

مصنف کا شعری اظہار اسِ اعتبار سے اہمیت کا حامل ہے کہ وہ اتلا  ؤں  کے  دور میں شای  خانداؿ کے ہم 

 رکاب رہے تھے ۔  یہی وجہ ہے کہ خوػ اور غارت گری کے بہت سے واقعات کا عینی شاہد  ہونے  کے باعث،

س مصرعے کے ‘ بزؾ ِ جہاؿ قتل ہوا ہر ایک رونقِ’انُھوں نے انِھیں زا دہ مؤثر اانداز میں بیاؿ کیا ہے ۔

کشتوں پہ ’کے مقتل گاہ بننے کی مکمل عکاسی ہو م ہے ۔  ‘  ہلید’سا   جن قافیوں کا التزاؾ کیا گیا ہے ، اسُ سے  

ے

 

ی

 

ش
ک

لاشے جن پر گریہ  پنے والا بھی کوئی نہیں بچا ،خوػ  وہراس  کی فضا کو اتہائئی ‘ بے گوروکفن’اور ‘ ڈالے 

زباؿ و بیاؿ کے اعتبار سے اسِ شہر ’’ سے بیاؿ  پ رہے ہیں ۔  یہی وجہ ہے کہ ڈاکٹر سیّد عبداللہ پُر اثر طریقے

 (۹۷‘‘)آشوب کو داغ ؔ کی مسدس کے مماثل اور شاعرانہ رتبے کے قریب ترقرار دیتے  ہیں ۔

 محض  خار،  شکست و ریخت کے‘ اجُڑے کوچے ’اور ‘ شکستہ مکاؿ ’ سالکؔ کے  اشعار میں بھی  

عکاس نہیں ہیں ، بل کہ  اؿِ شعری بیانیوں  میں اصل     المیہ تو  اؿُ  مایوس اور الم  نصیب   انسانوں کا   ہے  ا اؿِ اسُکڑ 

ہونا ، تدبیر اور تقدیر دونوں ی  کے الُٹ ‘ فلک کا بد شعار ’اور ‘  شہر کا معکوس’ا دگار وں  میں زندہ رہ   گئے ہیں  ۔  

میں بدیل  ہو سکنا بھی  اسُی خوػ اور ہراس کا زائیدہ ‘ عبرت’کے دیکھنے کی سک کا ‘ خلقت ’۔ سکنے کو بیاؿ  پتا ہے

کے عظیم الشاؿ ماضی اور پھر  حالیہ  تبای  کولگ بھگ سبھی   ہلیہے جس نے بھرے  شہر کو ویراؿ  پ دا  تھا ۔ گو د

 نظم نگاروں نے اپنی  آشوبیہ نظموں کا ودضوع  کرا  ، لیکن  سالکؔ

ٹ

ُ

 ہوئی  دِلّی  کی ویرانی اور خوػ کو دیکھ  پ  زا دہ ، ل

غمگین  اور ادُاس  معلوؾ ہوتے ہیں ۔  ا د رہے کہ سالک کؔے درج بالا اشعار اور پوری نظم قاری پر دِلی کے اجُڑ 

مثاؽ  سکنے کا قشہ  اسی طرح واضح  پ م ہے ، جیسااحواؽ ہمیں  مذکورہ عہد  کی اہم نثری تحریرو ں میں ملتا ہے ۔

 میں  سے  یہ اقتباس  بھی دیکھیے:‘ داستاؿ ِ غدر’کے طور پر سالک کؔا اوپر درج   بند پڑھنے کے بعد ظہیر دہلوی  کی  

اب شہر میں دؿ کو تو شہر کے آدمی چلتے پھرتے ہیں  اور مارنے مرنے پر آمادہ ہیں  اور شب کو ’’

شہر کی یہ کیفیت ہے کہ دکانیں سب سپاہِ انگریزی نکل  پ  گھروں میں قتل  پ سک م ہے۔ اب 

بند اور رسدآنی بند ، دانہ پانی خلقت پر حراؾ ، لگے بھوکے پیاسے  مرنے؛   تین روز تک یہی  

کیفیت ری  ، آخر تیسرے روز شاؾ کے وقت بادشاہ  قلعے سے نکل  پ ہمایوں کے مقبرےپہنچے 

گھر بار اثاث البیت   اں کا اور رعیت بھی سراسیمہ  حیراؿ وپریشاؿ ہو  پ  شب کے وقت سب 
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توں گھروں میں چھوڑ  پ  اپنے باؽ بچوں ، عورت وغیرہ کا ہا   پکڑ پکڑ  کے شہر سے نکلنی  تیوع 

 (۹۱‘‘)ہوگئی۔ غرض کہ  اس وقت وہ قیامت ِعظیم برپا ہوئی کہ بیاؿ نہیں ہو سکتی۔

میں سے لیے گئے اشعار بھی   ظہیر دہلوی کے   اقتباس  کو پیش ِ نظر رکھتے ہوئے اب  مبینؔ کی مسدس

کے آشوب   ۷۵۸۱دیکھیے ،   جن میں  وہ اجُڑے ہوئے دا ر کی اؿُ تماؾ جگہوں کا احواؽ بیاؿ  پ رہا ہے ، جنھیں  

جیسی لفظیات کے ذریعے مذکورہ مقامات کی  ‘ آفت ’اور ‘ عبرت’، ‘حیرت’، ‘حسرت’نے خاک میں ملا دا   تھا ۔ 

کیا گیا  ہے   ۔ اسِی طرح آخری شعر میں مذکورہ مقاؾ یعنی دِلّی سے   ؿبیا ضاحت  سےبربادی کے قوشش کوو

ا م سطح پر فعاؽ ہو  پ  ‘ ودت کا دؾ بھرنا’کا  ڈرنا  اور ‘ فرشتوں ’
ّ
صورت گری  پ رہا  کی  کے   جذبے   ی ‘ خوػ ’حس 

معاتیت  اور مجلسی زندگی کی  ہے ۔  محسن  ؔکے شہر آشوب میں بھی جذبات و احساسات   کے سا   سا     دِلّی کی

تصویروں کو اتہائئی جزئیات کے سا   پیش کیا گیا ہے ۔ محسنؔ کی نظم کا کماؽ یہ ہے کہ اسُ کا اسلوب اتہائئی 

سنبھلا ہوا ہے ، خوػ اور غارت گری کا قصہ بیاؿ  پنے سے ے سے وہ جس دِلی کی آرا ا اور  محفلوں کا قشہ  

وہ ایک ایسے کینوس  کے مماثل ہے ، جس میں مصور نے کوئی ایک رنگ بھی قاری کے سامنے کھینچتے ہیں ، 

۔  لیکن سالک ؔ اور مبینؔ کی طرح آخر میں اؿُ کے ہاں بھی  خوػ اور غم کے جذبات پوری ہے چھوٹنے نہیں دا  

ر شدت سے اپنے ہونے کا احساس دلاتے ہیں  اور ایک حسین کینوس پر بنی ہوئی تصویر یک لخت ی  سیاہ او

  ٹیڑھی میڑھی لکیروں میں بدیل  ہو سک م ہے ۔

 ہوئی ہے ڈیوڑھی بنیاد کی بھی یہ برباد

 کہ گوا  پھینک دی اس کی اکُھیڑ  پ بنیاد 

 نشاؿ بھی نہ رہا  اس کا اب کسی کو ا د 

 ہر ایک دیکھ کے اب اس کو  پتا ہے فرا د 

 ا لٰہی کیا ہوئے سب ا ں کے اب مکاؿ و مکیں

 (۹۵لے گیا ہے ا ں کی زمیں) فلک اٹھا کے کہیں

 )محسن ( 

اسِی طرح   مبین ؔ اپنی نظم میں ایک اور جگہ پر    جگہوں اور مقامات کی ویرانی کے بعد انسانی سکنوں کی 

بے ’کا   ‘ دوشالہ پوشوں’ارزانی اور  اتیاػ کی بے سرو سامانی کا  احواؽ  اتہائئی مؤثر انداز میں بیاؿ  پتا ہے ۔

نیا کی بے ثبا م کا بیانیہ نہیں ہے بلکہ قاری ‘اہل ِ قصر ’ ، اورہونا‘ کفن  دفن
ُ
کو ایک  گور کا بھی میسر نہ آنا ، محض د

کو  اسُ آشوب سے آشنا  پ رہا ہے ، جس  میں انسانی سکنوں کے زا ں  کے سا   سا   اؿُ کے تقدس کو بھی پاماؽ 

کی  حسیت کو  نشاؿ زد  پتے   ‘ خوػ ’کے ٹکڑے بھی اسُی  ‘ ہ  گریباؿ ِ خا’کے آنسو   اور ‘ چشم ِ فلک ’ کیا گیا  تھا۔ 
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رکھنے والے شہر کو ظلم ، دہشت اور خوػ کے اؿُ اندھیروں میں دھکیلا  جہاں  ‘ خلد کا ساماں ’ہیں ، جس نے  

 کسی قبر پر جلانے کے لیے ایک چراغ بھی میسر نہیں  تھا  ۔ 

ں کے اوپر درج ٹکڑوں میں شہر کی تبای  و بربادی کا خیاؽ رہے کہ  سالکؔ ، مبینؔ اور محسن کؔی نظمو

 کے ہلیبیانیہ  براہ ِراست  محلوں ، مکانوں ، اور باغوں  کی بربادی سے عبارت تھا۔ اگر بہ نظر ِ غائر دیکھیں تو   د

 روایت سے  ملتی  اسُ صدیوں پرانی  عربی قصیدے کی     ،دا ر  پر خاہ  فرسائی  پنے والوں کی نسبت  ہوئے  اجُڑے

قفا ’محسوس ہو م ہے، جس میں   شاعر،  خالی خیموں اور ریت میں دفن بستیوں کے کنارے کھڑے ہو  پ  ہوئی 

   من ذ پی حبیب و منزؽ 

 

(لکھ  پ بچھڑے ہوئے محبوب کے غم میں گریہ کناں ہوتے  تھے ۔  خیاؽ ۹۳‘ ) ن

 سا   محض غم کی آمیزش ہو م تھی جب کہ  رہے کہ قدیم سکہلی عرب شاعری کے قصیدوں میں ا دوں کے

نظموں کے مزاج کو کسر  ی  بدؽ  پ رکھ دا  ہے ۔ یہ کیسا آشوب   اؿِ اردوکی فضا نے ‘ خوػ ، مایوسی اور دہشت  ’

تھاجس میں قبروں پر چراغ تو کیا خود قبروں  تک  کا نشاؿ  مٹ گیا  تھا، اور اسِ  آشوب میں     ا  لوگ تہ ِ تیغ  ہوئے  

 اب محض  اؿُ کی جدائی کے زخم ی   چراغ کی صورت میں لو دے رہے ہیں ۔ مبین ؔ کی نظم کے یہ  اشعار دیکھیے:

 دوشالہ پوش تھے  ا، بے کفن زمیں میں گئے 

  ا قصر رکھتے تھے ، بے گور خاک میں وہ ملے

 بجا ہے ایسوں پہ چشمِ فلک بھی گر روئے

 یہ وہ ہے غم کہ گریباؿ ِ خاہ   ہے ٹکڑے

 نشاؿِ گور میسر ، نہ خاک پر ہے چراغ 

 (۱۲چراغِ گور کے بدلے ہے دؽ کا روشن داغ)

 )مبین(

 ٭٭٭٭٭

 حوالے

 ، ویلس فریزؿ ،  (۷)

 

ن
 
می
ت ک

 Journalمشمولہ Constant across Cultures in the Face of Emotionپاؽ ا

of Personality and Social Psychology  ۔۷۹۳۔۷۰۱ص:(، ٫۷۳۱۷،  ۰، شمارہ ۷۱، )جلد 

 ریوی،  (۰)

چ 
 

 ۔۰۸۸(، ص ٫۰۲۷۷،) کیلی فورنیا:گرین ووڈ،   Encyclopedia of Emotionگری

 ۹۳۲(، ص ء۰۲۲۸،)کیلی فورنیا:شومیکر اینڈ ہوآرڈ، Fear: A Cultural History ا آنا، بورک ،  (۹)

  اآنا بورک کے اصل الفاظ یہ ہیں :      

The only access we have to fearful people from past is through the things they left 
behind. Fear acquires meaning through cultural language and rites. Analysis 
of these „texts‟ allows historians to pursue fluctuations in the nature of „fear‟ 
as the emotion is rendered visible in language and symbols. 
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 ۱ایضاً، ص    (۱)

رزڈ  The History of Emotions (A Very Short Introduction)تھامس ڈکسن ،  (۸)
سف
ک

،)یو کے: او

 ۔۷۳(، ص : ٫ ۰۲۰۹یونیورسٹی پریس، 

 ریوی،   (۷)

چ 
 

 ۰۸۷، ص  Encyclopedia of Emotionگری

 ۷۱۷۔۷۹۳، ٫ ۷۳۳۷لّی: انجمن ِ ترقیٴ اردو ہند،میرتقی میر ، ذ پ ِ میر ، مترجم :نثار احمد فاروقی، نئی د  (۱)

، s   Generations of Feeling: A History of Emotion  (1700-600)باربرا روزؿ وین ،  (۵)

 ۷۲۔  ۹،ص ٫ ۰۲۷۷کیمبرج یونیورسٹی پریس،   کیمبرج:

مشمولہ ارُدو شہر آشوب : تحقیقی و تنقیدی مطالعہ )مرتبہ: ڈاکٹر سید مرتضی ‘‘ شہر آشوب کی تاریخ’’سید عبداللہ، ڈاکٹر،   (۳)

 ۔۱۷، ص٫   ۰۲۰۹فیصل آباد: مثاؽ پبلشرز،   حسن (،

 Facing Fear" مشولہ ”Fear and its opposites in the history of emotionsمیکس ویس (۷۲)

 یونیورسٹی پریس ، ص )مرتبہ : مائیکل

 

ٹ

 

: پرن

 

ٹ

 

 ۱ لےفاؿ ، میکس ویس (، پرن

 ۰ایضاً، ص   (۷۷)

ل حسین خاں کوکب دہلوی ، مرتب،   فغاؿ ِ دہلی )نوئیڈا : نورنگ کتاب گھر ،     (۷۰)

 

ض
ف

 

ن

 ۱۸۔ ۱۱(،  ص ۰۲۲۱

 ۵۲۔۱۳(، ص  ۷۳۸۸ظہیر دہلوی، داستاؿ ِ غدر ،) لاہور: اکادمی پنجاب ،  اؿ   (۷۹)

مشمولہ سن ستاوؿ خیاؽ نمبر ،  مرتبہ نار کاظمی ، انتظار حسین ) لاہور : سنگ ِ میل پبلی ‘‘ مقید بادشاہ سے ملاقات ’’ رسل ،   (۷۱)

 ۵۷۔۵۲( ، ص ٫ ۰۲۲۱کیشنز، 

رزڈ یونیورسٹی  پریس، Emotions and Modernity in Colonial Indiaمارگریٹ پرناؤ،   (۷۸)
سف
ک

، )دہلی: او

 ۔۰۲۷(، ص  ٫ ۰۲۷۳

ل حسین کوکب دہلوی  ، مرتب فغاؿ دہلی ، ص   (۷۷)

 

ض
ف

 

ن

۸۷ 

 ۸۱ایضاً، ص   (۷۱)

 ۵، ص Fear: A Cultural History ا آنا، بورک ،  (۷۵)

مشمولہ ارُدو شہر آشوب : تحقیقی و تنقیدی مطالعہ )مرتبہ: ڈاکٹر سید مرتضی ‘‘ شہر آشوب کی تاریخ’’سید عبداللہ، ڈاکٹر،  (۷۳)

 ۔۷۵حسن(، ص

 ۸۵۔۸۱فضل حسین کوکب دہلوی  ، مرتب فغاؿ دہلی ، ص   (۰۲)

 ‘‘ : اماؾ بخش صہبائی اور خانداؿ کی عظیم قربانی۷۵۸۱سقوط دہلی ’’ شاہد صدیقی  علیگ ،   (۰۷)

https://www.qaumiawaz.com/column/fall-of-delhi-1857-the-martyrdom-of-
imam-bakhsh-sahbai-and-his-family 

مشمولہ ارُدو شہر آشوب : تحقیقی و تنقیدی مطالعہ )مرتبہ: ڈاکٹر سید مرتضی ‘‘ شہر آشوب کی تاریخ’’، ڈاکٹر، سید عبداللہ (۰۰)

 ۔۷۲حسن(،ص

ل حسین کوکب دہلوی  ، مرتب فغاؿ دہلی ، ص  (۰۹)

 

ض
ف

 

ن

 ۷۵۔۷۷

 ۔۷۸( ، ص  ۷۳۷۵میر تقی میر ، دیواؿ ِ میر  )جلد اوؽ ( ، ) لاہور: مجلسِ ترقیٴ ادب،   (۰۱)

 ۔۷۸۱(، ص ٫ ۰۲۷۲شمس الرحمٰن فاروقی ، کئی چاند تھے سر ِ آاجیں،)نئی دہلی: پینگوئین بکس ، مارچ   (۰۸)
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 ۵۱۵ایضاً، ص   (۰۷)

 ۷۸۸(، ص۰۲۲۰داغ دہلوی ، دیواؿِ داغ، )لاہور: مجلسِ ترقی ِ ادب ،   (۰۱)

ل حسین کوکب دہلوی(، ص‘‘مقدہ  ’’ رفعت سروش ،    (۰۵)

 

ض
ف

 

ن

 ۔۷۵، مشمولہ  فغاؿ ِ دہلی ) مرتبہ 

ل حسین کوکب دہلوی  ، مرتب فغاؿ دہلی ، ص  (۰۳)

 

ض
ف

 

ن

 ۔۷۰

جلد   Annales d‟historie sociale، مشمولہLa sensibilité et l'histoire“ ”لوسیاں فیوا ، (۹۲)

 ۔۰۲۔  ۸(، ص :٫ ۷۳۱۷، جنوری تا  اؿ ۷/۰شمارہ   اوؽ،

ل حسین کوکب دہلوی  ، مرتب فغاؿ دہلی ، ص   (۹۷)

 

ض
ف

 

ن

 ۔۱۱

 ۔۵۹ایضاً، ص  (۹۰)

 ۔۱۲ایضاً، ص  (۹۹)

 ۔۳۱ایضاً، ص  (۹۱)

ااؽ ،  (۹۸)

 

 گب
ب

ٹ

ٹ
-Grief and the Shaping of Muslim Communities in North India, c.1857ایو 

1940s،  ، ۔۷۱(، ص ٫ ۰۲۰۹)نیوا رک : کیمبرج یونیورسٹی ، پریس 

 ایو کے اپنے الفاظ ملاحظہ ہوں:

I have emphasized how different actors played with different connotations of ġham 
and how this impacted collective activity. At times, ġham was described as 
physical pain, at others as a sign of hopefulness. As psychologists have 
highlighted, grief is far from a one-dimensional emotional phenomenon, and 
sometimes rather counter-intuitively involves positive effects – especially 
perhaps in Islam, where suffering is often valued. 

مشمولہ ارُدو شہر آشوب : تحقیقی و تنقیدی مطالعہ )مرتبہ: ڈاکٹر سید مرتضی ‘‘ ب کی تاریخشہر آشو’’سید عبداللہ، ڈاکٹر،   (۹۷)

 ۔۷۰حسن(،ص 

 ۔۷۷۱ص ر ، ظہیر دہلوی، داستاؿ ِ غد  (۹۱)

ل حسین کوکب دہلوی  ، مرتب فغاؿ دہلی ، ص  (۹۵)

 

ض
ف

 

ن

 ۔۷۲۸

  ،مترجم ا پاؾ جمالی ، )راولپنڈی: اسد محمود٫امر    (۹۳)

 

ِفاان  ۔۷۸(، ص٫ ۰۲۲۰پرنٹنگ پریس  القیس، ق

ل حسین کوکب دہلوی  ، مرتب فغاؿ دہلی ، ص   (۱۲)

 

ض
ف

 

ن

 ۔۳۲
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